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Intérprete do Brasil - Uma homenagem a Grande Otelo

De 5a29de junhode 2025 | Cine Humberto Mauro
Ano Mineiro das Artes | Brasilidades

“Sou mestigo, sou Brasil. O meu drama € o drama do meu povo”. A frase de
Grande Otelo, dita no auge de sua carreira, ecoa como sintese de uma vida
marcada pelo talento, resisténcia e profunda consciéncia de si. Nesta mostra
especial, que integra o Ano Mineiro das Artes e o ciclo curatorial Brasilidades,
o Cine Humberto Mauro torna-se o palco de uma homenagem inédita: a maior
retrospectiva ja realizada sobre um dos maiores intérpretes da historia do
cinema brasileiro, fruto de uma parceria entre a Fundagé&o Clovis Salgado
e o Ministerio Publico de Minas Gerais, no &mbito do programa antirracista
“Sobre Tons”, do MPMG.

Comemorando os 110 anos de nascimento de Sebastido Bernardes de
Souza Prata, o Grande Otelo, a mostra propde mais que uma celebrac&o bio-
grafica - trata-se de um mergulho critico, sensivel e multidisciplinar na trajeto-
ria de um artista cuja presencga percorre mais de um seculo de transformagdes
no imaginario nacional. Ator, poeta, cantor e compositor, Otelo soube transitar
entre a chanchada e a tragédia, entre a critica social e a comédia popular,
entre o estereotipo imposto e a criagédo consciente de novas linguagens para
dar conta do Brasil mestigo e contraditério que ele, como poucos, encarnou.

Ao revisitar sua vasta filmografia - mais de 100 filmes -, a mostra con-
vida o publico a enxergar, nas expressodes de Otelo, os tragos de umalongae
dolorosatravessia: a do povo negro na arte brasileira. De Aleijadinho a Abdias
Nascimento, das vozes andnimas que entalharam a historia as presengas
que resistem nos palcos e nas telas, a cultura negra foi e continua sendo
fundadora do Brasil. Em Otelo, essa forga ancestral ganha forma exuberante
e dolorida, feita de riso, dor, critica e beleza. Se Aleijadinho talhou em pedra
o barroco mestigo das Gerais, Otelo talhou na tela o gesto mestigo da brasi-
lidade - “esse pais em carne viva®, como diria Darcy Ribeiro.

Por isso, esta mostra n&o e apenas uma selegdo de titulos - como Rio,
Zona Norte (1957), Assalto ao Trem Pagador (1962), Macunaima (1969), Lucio
Flavio, o Passageiro da Agonia (1977) e tantos outros -, mas um espago de
didlogo com o presente. Havera sessdes comentadas, debates, cursos e



uma sesséo especial de cinema e psicanalise, abrindo novas leituras sobre
os simbolos e feridas que sua obra provoca e elabora.

Em tempos de disputas simbolicas e narrativas globalizadas, o audiovi-
sual se afirma como uma das maiores poténcias de soft power do século XXI.
A memoria de artistas como Grande Otelo, resgatada pelas telas, ndo apenas
forma plateias - forma consciéncias. O cinema, a televisgo, as midias digitais e
aimagem em movimento nos ajudam a compreender o0 que é ser brasileiro hoje,
num pais em que averdade, a arte e arepresentacéo seguem sendo territorios
emdisputa. Otelo, ao performar com verdade e dignidade mesmo nos papeis
mais adversos, nos legou uma arte que resiste ao tempo: uma arte com verdade.

A presenga de artistas como Mauricio Tizumba e pensadoras como
Leda Maria Martins amplia o alcance da programagéo, fazendo do evento
uma encruzilhada de geragdes, saberes e estéticas. Como afirmou Leda: ‘A
arte negra & um tempo que ndo cessa. Ela reescreve o tempo, insurgente e
poetica”. Assim e a obra de Otelo - insurgente e poética, politica e popular,
encarnada e visionaria.

O Cine Humberto Mauro, ao sediar essa mostra, reafirma seu compro-
misso com uma cultura que forma e transforma. Em plena celebragdo do Ano
Mineiro das Artes, Minas Gerais inscreve Grande Otelo como parte essencial
de sua identidade artistica e do Brasil como um todo. Sua memoria € aqui
compreendida como patriménio vivo, cuja atualidade pulsa nos corpos, nas
vozes e nas lutas de hoje.

Rever Grande Otelo € mais que homenagear um artista. E um ato de
reconciliagdo com as raizes negras e mesticas do Brasil. E dizer que o futuro
passa, necessariamente, por reconhecer as culturas que este pais tentou
apagar. Num mundo cada vez mais ferido por polarizagdes, muros e exclusdes,
Sua arte - mestica, generosa, critica - nos lembra que n&o ha Brasil possivel
sem o encontro.

Como escreveu Mario de Andrade em Macunaima, obra que Otelo eter-
nizou com sua presenga: “Pouca saude e muita sauva, os males do Brasil s&o”.
Mas ha cura possivel na arte - e Otelo € cura, riso e travessia.

Lednidas Oliveira
Secretario de Estado de Cultura e Turismo de Minas Gerais









Grande Otelo, artista de mil Brasis

Nunca o nome de um artista fez to jus ao seu talento, importancia e legado.
Basta, entdo, para comegar, dizé-lo: Grande Otelo. Mineiro de Uberléndia, o
ator, cantor, compositor e poeta foi presen¢a grandiosa em mais de 100 filmes,
construindo uma trajetéria que se confunde com o préprio cinema brasileiro
e o Brasilmultiplo do século XX. Afinal, notoria € a versatilidade desse artista
que marcou tanto as chanchadas populares da Atlantida quanto as experi-
mentagdes vanguardistas do Cinema Novo - isso para ndo mencionar seu
estrelato na televisédo e os numerosos papéis no teatro.

Precisamente por isto, € motivo de imensa felicidade para a Fundagéo
Clovis Salgado - em parceria com o Ministério Publico de Minas Gerais, no
ambito do Programa Antirracista Sobre Tons -, poder trazer ao publico do
Cine Humberto Mauro, no Palacio das Artes, uma mostra que celebra a vida
e a obra de um expoente singular do cinema nacional. Por meio das dezenas
de filmes que compdem a programagcao, parte deles estrelados por Grande
Otelo e outros em didlogo com sua trajetoria, & possivel (re)descobrir um
intérprete Unico, que deu vida s alegrias, tristezas, aspira¢des e contradi¢des
de um pais que sempre tentou apagar o povo negro e sua heranga cultural - o
“‘racismo estilo brasileiro”, como bem pontuou o intelectual Abdias do Nasci-
mento no fim dos anos 1970. Ndo por acaso, no titulo desta mostra, Grande
Otelo compartilha com Abdias e com atambem mineira Leélia Gonzalez - outra
pensadora da maior estatura - o epiteto de “intérprete do Brasil”.

O génio mineiro, como ndo poderia deixar de ser, atraia para si outros
grandes artistas desde cedo. O nome Otelo veio de um professor, para quem
avoz do jovem seria propria para cantar o papel principal da opera homdnima
de Verdi. No final da década de 1930, no Cassino da Urca, Grande Otelo foi
parceiro de Josephine Baker, cantora e bailarina estadunidense de renome
mundial. Ao longo de mais de seis décadas no cinema, foi dirigido por varios
dos principais cineastas brasileiros, como Nelson Pereira dos Santos, Z6zimo
Bulbul, Roberto Farias, Caca Diegues, Hector Babenco e Julio Bressane. Rea-
lizadores internacionais como Werner Herzog também tiveram a honra de
trabalhar com ele, que foi celebrado por ninguém menos do que Orson Welles,
nalendaria passagem do diretor hollywoodiano pelo Brasil.



Hoje, decadas ap0s sua partida, Grande Otelo empresta seu nome ao
Troféu entregue pela Academia Brasileira de Cinema e Artes Audiovisuais e
auma das duas salas da Cinemateca Brasileira - a outra homenageia seu
parceiro longevo de tela, Oscarito. O Cine Humberto Mauro, ao longo de junho
de 2025, também seréa seu. Em um dos muitos sambas que escreveu, o mul-
tiartista diz: “A vida n&o vale nada / Pra que me aborrecer / Sou feliz vivendo
assim/ Ha de passar cem anos / Até que se esquegam de mim”. Pois vejam so,
estamos aqui, mais de um seculo depois, celebrando com justi¢a sua arte!

Sérgio Rodrigo Reis
Presidente da Fundacéo Clovis Salgado
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Também Somos Irméos (José Carlos B



Ministério Publico de Minas Gerais celebra os 110 anos de

Grande Otelo e reforca compromisso com a valorizagao

da memoria negra e com o enfrentamento ao racismo

O Ministério Publico de Minas Gerais (MPMG), por meio do Centro de Apoio Ope-
racional das Promotorias de Justi¢a de Defesa dos Direitos Humanos e Apoio
Comunitario (CAO-DH), da Coordenadoria de Combate ao Racismo e Todas as
Outras Formas de Discriminagédo (CCRAD) e da Assessoria de Comunicagdo
Integrada (Asscom), tem a honra de realizar, em parceria com a Fundagéo Clovis
Salgado, a mostra de cinema em comemorag&o aos 110 anos de nascimento
de Sebastido Bernardes de Souza Prata - o eterno Grande Otelo. Mais do que
uma homenagem a um icone da cultura brasileira, esta mostra representa um
convite arreflexdo sobre a for¢a, complexidade e resisténcia da experiéncia
negrano Brasil.

Otelo nasceu em uma sociedade desigual e profundamente marcada
pelo racismo estrutural. Ainda menino, enfrentou o abandono, o preconceito
e adureza da sobrevivéncia, mas encontrou, na arte, um territorio fertil para
afirmar sua existéncia e expandir sua voz. Tornou-se um artista multiplo - ator,
cantor, compositor, poeta - que cruzou geragdes e linguagens, transitando
com naturalidade entre a comicidade popular e a critica social mais pungente.
Sua presenga desafiava o estigma e abria caminho para uma nova forma de
representacdo do povo negro nos palcos, nas telas e na memoria nacional.

Participar deste projeto e, para o Ministério Publico de Minas Gerais
(MPMG), reafirmar um compromisso institucional com a promogao da justica
social, daigualdade racial e da valorizag&o da diversidade como pilares de uma
sociedade verdadeiramente democratica. Esse compromisso se concretiza
em iniciativas como o programa Sobre Tons, criado em 2023 para promover
o letramento racial no &mbito interno do MPMG e, a partir de 2024, ampliado
para o publico externo por meio de agdes educativas e culturais em parceria
com organizagdes da sociedade civil.

Entre essas a¢des, destacam-se as sessdes de cinema comentadas,
campanhas em estadios de futebol e redes sociais, podcasts, eventos cul-
turais e o Projeto Tenorio - fruto da colaboragédo entre o MPMG, a Educafro
Minas e a Fundag&o Escola Superior do Ministerio Publico de Minas Gerais



-, que oferece bolsas integrais para pessoas negras em curso preparatorio
para a carreira do MPMG. Também merece destaque a parceria firmada com
aFundacgéo Clovis Salgado, que visa multiplicar agdes culturais de enfrenta-
mento ao racismo.

Atrajetoria de Grande Otelo €, em si, um ato de coragem e inveng&o. Seu
legado segue iluminando caminhos, inspirando novas geragdes e exigindo de
todos nos o compromisso com um pais mais justo, plural e consciente de sua
historia. Ao realizar esta mostra, o MPMG presta suahomenagem a grandeza
de um artista que fez da arte um instrumento de transformacé&o - e, da sua
vida, um simbolo da luta por dignidade e reconhecimento.

Paulo de Tarso Morais Filho
Procurador-Geral de Justica de Minas Gerais



Amei um Bicheiro (Jorge lleli e Paulo Wanderley, Brasil, 1952) | Divulgag&o
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APRESENTAGAO

Desmentir a Historia

Fabio Rodrigues Filho

“Cada vez me convengo mais que o artista so
é perpetuado através do cinema”
(Grande Otelo)

Velho mestre
Sebastido Prata
Vinho de boa pipa
Oguiré, okolofé
Quero a suabengdo
(Wilson Moreira)

Em novembro de 1993, o Jornal da Cultura (TV Cultura) abria sua edi¢&do noti-
ciando que Otelo chegara ao estagio do por do sol: “Quando o futuro Grande
Otelo nasceu no interior de Minas Gerais, as perspectivas para um negro,
pobre, feio (sic) e baixinho ndo eram otimistas. Mas Grande Otelo desmentiu
a historia e se transformou..”, dizia a dncora ao anunciar sua morte. Entre a
crueza do diagnostico e a violéncia da enunciagdo, “desmentir a historia”
parece ser uma expresséo justa para a sua atuagdo, de modo que olhar para
ele hoje seria ainda ver a forga de suas desmentiras ou, se quisermos, seu
potencial de reversibilidade. Ora submetendo-se, ora sublevando-se, Otelo
e uma revolugéo.

Desmentir a historia parece, portanto, adicionar a dimensé&o de reversi-
bilidade as coisas dadas como fato consumado, seja um filme, seja a historia
de um pais. Mesmo sua data de nascimento paira sobre uma leve duvida:
1915 ou 1917? Suspeita-se que Otelo tenha mentido sobre sua data de nas-
cimento para poder trabalhar numa companhia de teatro de revista. O certo
€ que Otelo segue recolocando a ordem dos fatores e dos fatos. Foi assim
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com Macunaima, ao reclamar que chegou antes da transfiguragdo do livro
de Mario de Andrade para o Cinema e, talvez, até mesmo do personagem
literario Macunaima. Foi assim com o Cinema Novo, com o Cinema Marginal
e esta sendo assim com o presente: Otelo € um ancestral que ndo cessa de
retornar e, como tal, nos exige que a ele retornemos.

Por meio de uma leitura atenta e minuciosa do significado de ances-
tralidade, o poeta mineiro Edimilson de Aimeida Pereira, em conferéncia no
Coloquio Cinema, Estética e Politica (2021),' confrontou um modo corrente de
interpretacdo da figura do ancestral. Ao contrario de umaimagem equilibrada,
certas pessoas passam a ser ancestrais “porque traduzem, em sua trajetoria -
e depois em sua auséncia -, as grandes fraturas que sdo proprias do humano”.
Oancestral, dird ele, “¢ um sujeito da experiéncia. O ancestral € um sujeito do
risco, que guarda consigo a possibilidade do acerto e do erro, do engano e da
revelagdo que tem sentido. (...) O ancestral ndo tem [um] sentido absoluto”.
Tal abordagem, ao reves de uma mitificagdo exagerada - que joga um peso
injusto sobre figuras publicas ou ndo -, guiou certo intuito que estrutura esta
mostra: dar a ver as contradi¢des, dilemas e tensdes que Grande Otelo expe-
rienciou ao longo de sua trajetdria, notadamente no Cinema, exibindo, assim,
trabalhos e atuagdes heterogéneas de Otelo, realizadas entre 1949 e 2023.

AmostraIntérprete do Brasil - Uma homenagem a Grande Otelo herda
seu nome do trabalho do professor Felipe Hirano Kojima, que publicou, em
2019, sua tese de doutorado com titulo quase homénimo. Aqui, neste cata-
logo, Hirano nos lembra a etimologia da palavra intérprete, que, entre outros
significados, remonta a “tradutor”. Reunindo 37 filmes, entre curtas, medias
e longas-metragens, esta programacé&o exibe uma parte da filmografia de
Grande Otelo, que atuou em mais de cem filmes e, mais do que atravessar,
participou e construiu diferentes fases do cinema brasileiro. Como dimensio-
nar a relevancia da tradugo de Grande Otelo para um pais e para o cinema
de um pais?

Parece-nos, como ponto inicial, rever os filmes a luz do agora: como
cantou Gilberto Gil sobre o luar, “do luar ndo ha mais nada a dizer, a n&o ser,
que a gente precisa ver o luar”. Falando em Gil, ele se faz presente na mostra
emum filme sobre sua vida e obra dirigido por Ariel de Bigault: Brilhos Negros
do Samba, Gilberto Gil (1987). A segunda dimens&o € apresentar Grande Otelo a
uma geragéo que, abemdizer, 0 conhece apenas por citagdo ou nemisso, con-

1 Disponivel em: https://youtu.be/c_NKzflhbbA.
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siderando que se passaram 32 anos desde seu falecimento. Em terceiro lugar,
e olhar Otelo no seio de uma fronteira, levando em conta suas contradi¢goes
e, a0 mesmo tempo, sua agéncia, a construgéo de sua presenca. Intérprete,
portanto, significa seu oficio de ator, mas também seu incanséavel trabalho
de elaboragéo sobre um pais profundamente desigual e racista. Otelo foi, ele
mesmo, tradutor de profundezas, como escreveu, em outro contexto, Tigana
Santana: “Eis um traduzir que ativou obras, a partir de outro lugar, e, assim,
influenciou as proprias obras e as outras tradugdes”. Ao atuar, provocou em
simesmo uma autorrevoluggo. Intérprete, traduziu o pais que experienciou
emcangdes, trejeitos, olhos arregalados, bicos, mascaras, caretas, poesias,
melancolia, cantos, sincopes, textos e falas. A seu modo, esta programa-
¢ao apresenta um Otelo dramatico, cdmico, triste e alegre, entrevistador e
entrevistado, coadjuvante e protagonista... de modo que tal exposi¢éo é pre-
ciosa n&do bem pelas multiplas faces, como se estivéssemos vendo-o em um
prisma, mas justamente por esse lugar da passagem, pelo lugar entre, que
se apresenta ao vermos esses filmes juntos, isto €, um espaco proprio que
Otelo criou parasi.

Deise de Brito, também presente neste catalogo e na programagé&o da
mostra, cunhou a express&o que nos parece justa a poetica propria deste ator:
um corpo sincopado, um ator de fronteira. Diz-nos Brito: “Otelo conheceu a
musica operistica e a musica do morro, apreendeu a elocugdo de uma retoérica
formal e alingua das favelas. Dangou o foxtrote e 0 samba de gafieira. Ele viveu
na fronteira e com a sincope pulsando no seu corpo’. Inspirada por estes tra-
balhos, esta programagéo pretende oferecer aimagem de um Otelo multiplo
e contraditorio, evitando, a todo custo, a sintese absoluta. Das comédias
da Atléntida ao Cinema Novo, a programagdo ndo atende a uma exposi¢éo
cronoloégica dos filmes, e sim busca um dialogo prospectivo entre diferentes
tempos e formas de atuagéo de Otelo, na esperanga de meditarmos juntos
sobre a poética singular de atuagéo deste ator. Ora, aproximando filmes por
suas semelhancas, digamos, tematicas (& tudo verdade...), os primeiros dias
da mostra apresentam uma sele¢céo que chamamos carinhosamente de “para
comegar a gostar de Grande Otelo”, tendo como inicio a vers&o restaurada do
classico nacional, pioneiro no modo de abordar as hierarquias raciais, Tambéem
somos irmdos (1949), que sera exibido junto ao curta biografico Sebastido
Prata, ou bem dizendo, Grande Otelo (1971). Iniciar, portanto, com uma atua-
¢ado (e dramaturgia) que, arigor, ndo se espera de Otelo, como um convite a
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desconhecer este ator para, assim, quem sabe, perceber seu sofisticado jogo
de inscri¢do e reversibilidade, sua elegante ginga. Em resumo, seus rasgos
nas imagens. Durar em Otelo € também o que a mostra propde: ao longo do
més de junho, a programagao apresenta sessbes especiais com obras em
DCP (Digital Cinema Package), isto &, trabalhos restaurados, filmes contem-
poréneos e em 35mm, tratando-se de uma oportunidade rara de mergulhar
em tragos da filmografia de um ator a partir de filmes exibidos ora no suporte
original, ora numa qualidade que nos permite um mergulho nos pormenores
daimagem. Além disso, trés cursos e mesas de discuss&o ativam a memoria
sobre este ator t&o decisivo quanto singular.

Monumento porque é gente

Em 18 de outubro de 1917, nascia, na cidade de Uberabinha (atual Uberlandia/
MG), Sebastido Bernardes de Souza Prata. Ainda criancga, Otelo ajudava sua
mé&e, a senhora Maria Abadia de Souza, nos servigos na casa da familia Frei-
tas, onde ela era cozinheira e tecedeira. Com o passar dos anos, o jovem ator
largou os estudos na escola regular, tanto porque trabalhava na casa onde
morava com sua familia quanto porque atuava em frente ao Hotel do Comeércio,
na praga central de Uberléndia, lidando com os turistas e ganhando alguma
remuneracdo com pequenas apresentagdes, informacdes e declamagdes.

Aléemdas atuagdes em frente ao hotel, Otelo participava pontualmente
de apresentacdes circenses que faziam temporadas em sua cidade natal,
até que se mudou para S&o Paulo com a Companhia de Comédia e Variedades
Sarah Bernhardt, sob a tutela de Jodo Manuel Gongalves e Isabel Parecis. Foi
s6 em 1935 que Otelo recebeu o nome artistico “Grande Otelo”, com o qual
estreou no cinema em Noites Cariocas (1935), dirigido por Mesquitinha, uma
coprodugdo Brasil-Argentina, filmada nos estudios da Cinédia.

N&o teriamos espago-tempo para expor e analisar a enorme complexi-
dade que marca a trajetodria e os desafios que perpassaram a vida artistica
de Otelo. Outros autores se dedicaram, num esfor¢o biogréafico, a mostrar e
adentrar essarede complexa: caso notavel séo as biografias escritas por Ser-
gio Cabral e Roberto Mura, além do recente trabalho do ja citado Felipe Hirano
Kojima (2019, p. 59), cujo trabalho parte da seguinte questao: “quais s&o 0s
fatores que explicam alongevidade da trajetodria social de Grande Otelo, ator
que percorreu periodos centrais para a historia do cinema e para os debates
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sobre a questao racial no Brasil?”. Caso conhecido da trajetoria de Otelo é
Moleque Tido (1943), dirigido por Jose Carlos Burle, longa-metragem de estreia
da companhia Atlantida Cinematografica, que teve a dupla Otelo e Oscarito
como um dos tesouros: “uma entrevista biografica concedida por Grande
Otelo aos jornalistas Samuel Wainer e Jose Silveira, darevista Diretrizes, ins-
tigou a Atlantida a produzir um filme inspirado em sua vida” (VIEIRA, 2015, p.
62). O filme est4, até entdo, desaparecido. Entre lacunas e uma enormidade
de materiais (audiovisuais, escritos e sonoros), Otelo sobrevive. Chamado
por Orson Welles de “o maior ator do Brasil”, das muitas passagens da vida
de Grande Otelo, destacamos uma, paradigmatica, que ganhara especial
atengéo nesta mostra.

Em 1987, Grande Otelo sentava-se ao centro do programa Roda Viva,
da TV Cultura, falando sobre sua trajetéria por mais de duas horas. Na oca-
sido, o ator falava para uma bancada de entrevistadores/as de diferentes
proveniéncias (pessoas das artes, jornalistas, criticos, etc.). E neste epi-
sodio que Otelo aventa a possibilidade de ter chegado antes, e n&o depois,
de Macunaima (filmes, livro, mito e personagem). Em dialogo com o critico
de cinema Luciano Saraiva, Otelo comenta seu desejo de procurar no jornal
O Estado de S.Paulo um texto de Mario de Andrade que o mencionaria, pois
0 autor - um dos precursores do modernismo brasileiro - teria assistido ao
jovem ator em cena na Companhia Negra de Revistas, em 1926. A Cia. Negra
de Revistas, género comumente conhecido como teatro ligeiro, marcado pelo
uso de tipos e caricaturas exageradas, que reaparecera depois nas chan-
chadas cinematogréaficas, foi uma das bases de atuagéo de Otelo. O livro
Macunaima - o herdi sem nenhum carater, escrito por Andrade entre 1926 e
1928, ganhou uma transfigurag&o paradigmatica para o cinemaem 1969, com
o longa dirigido por Joaquim Pedro de Andrade. Este filme, como se sabe, foi
um sucesso de bilheteria, apesar da censura de algumas cenas impostas pela
ditadura militar, que acirrava sua violéncia na passagem da década de 60 para
osanos 70. Para além darecepgao ‘imediata’, o filme se tornou um classico do
cinema brasileiro, celebrado e aclamado ao longo do tempo pela sua suposta
acidez critica, sua for¢ca alegorica e, finalmente, sua explosdo estética. Ndo
raro, este € um dos filmes mais lembrados ao falar de Grande Otelo, embora
ele participe apenas de uma pequena parte do filme.

Nesta mostra, teremos a oportunidade de assistir a uma rara e pouco
conhecida transfiguragéo de Macunaima, realizada, em 1984, por Paulo Veris-
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simo. Trata-se do longa Exu-Pia, Coragdo de Macunaima (Roteiros Magicos
Do Heroy Pau Brasyl), que traz Otelo como protagonista e dialoga com as
remontagens (teatrais e cinematograficas) anteriores. Assim, mais forte se
insinua o objetivo desta intensa programagéo: “O que se pode dizer de um
monumento?”, pergunta-se a lendaria atriz Ruth de Souza, “um monumento
que ao mesmo tempo é N0SSO amigo, NOSSO colega, Nosso irm&o? Que € gente,
sensivel, humano e cheio de ternura”. Assim, & luz de um monumento dindmico
como Otelo, podemos vé-lo como uma das dimensdes de um filme, vé-lo saltar
de um filme a outro, reinventar-se sempre e mais, vé-lo ainda vivo naquilo que
paira irresoluto de sua atuagéo, posicionamento e vibrante presencga.

Ao fim, um paréntese de ordem mais pessoal: lembro com entusiasmo
da exibigado do filme Matar ou Correr (1954), na mostra Comédias Anarquicas
do Cine Humberto Mauro. Otelo e Oscarito faziam dupla nesta chanchada
que revela de modo exemplar os atributos e a inteligéncia cénica do Otelo.
Como na leitura de Sancho Panca feita por Walter Benjamin em texto de
1934 sobre a obra de Franz Kafka, o autor constroi sua concluséo dialogando
com dois pequenos contos: A verdade sobre Sancho Panga (1931) e O novo
Advogado (1916-1918). Ali, seu personagem, o Ciscocada, era ele proprio um
Sancho Panga aimpulsionar e revirar a cena. Ndo a toa, em entrevista ao Vox
Populi, Otelo conta como foi marcante suainterpretagéo de Sancho Panga no
teatro com a pega “O Homem de La Mancha’, em 1973. “Meu patrdo morreu’,
orgulhava-se do modo como interpretava e proferia esse texto. Tal como a
destreza do personagem que tanto o orgulhava, ndo crescer em estatura
ndo impediu, no entanto, que o adjetivo grande fizesse tamanho sentido -
subvertendo a primeira dimensdo cémica que o fez receber a terminologia.
Se, emum primeiro momento, era para rirmos deste que apareceria emuma
desigual defasagem do nome anunciado, a mostra Intérprete do Brasil -Uma
homenagem a Grande Otelo nos mostra que pensar neste ator hoje significa,
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Neste momento: eu!

“Sou no momento que passa

A expresséo mais forte
Deumaraga

Valho, de um presente a afirmagéo
Sou a certeza de um passado

Sou futuro, gloria e poder de uma nagéo
Nenhum dos nomes proprios

Que acaso pertenga a alguém,
posso dizer que seja meu também,
Omeuéumso.”

(Grande Otelo, 1993)
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MOSTRA



Também somos irmaos

Brasil, 1949, 85’, ficcdo, P&B 112 anos
Diregdo: José Carlos Burle

Requi&do é um viuvo de 50 anos que ndo pode ter filhos e decide adotar quatro
criangas: duas brancas e duas negras. Durante a infancia do quarteto, tudo
corre bem, mas as limitagdes impostas aos negros no Brasil se acentuam,
transformando-se emverdadeiras humilha¢des. Renato se submete a qualquer
coisa, enquanto Miro abandona, sai de casa e vai viver no morro. O filme, dirigido
por umhomem branco, € considerado um dos marcos inaugurais na discussdo
doracismo e da luta de classes no cinema brasileiro.

Distribuigdo: U.C.B. Atualmente em dominio publico.

Restauracdo em DCP: Cinemateca Brasileira
atendimento@cinemateca.org.br
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Amei um bicheiro

Brasil, 1952, 80’, ficgao, P&B 112 anos
Diregdo: Jorgelleli
e Paulo Wanderley

Carlos € um jovem ambicioso que sai do interior
e vai para o Rio de Janeiro, onde acaba se envol-
vendo com o jogo do bicho. Depois de um tempo
na cadeia, resolve mudar de vida ao se casar com
Laura e viver honestamente. Quando sua esposa
adoece, Carlos volta & antiga atividade e acaba
desafiando o poderoso Almeida, um violento
banqueiro do jogo do bicho.

Distribuigdo: U.C.B. Atualmente em dominio publico.

Copiaem 35mm: Cinemateca Brasileira
atendimento@cinemateca.org.br




Os trés vagabundos

Brasil, 1952, 82’, ficgdo, P&B 112 anos
Direcéo: José Carlos Burle

Um cientista aloprado tenta trocar o cérebro de um banqueiro boboca pelo
cérebro de um simplorio vagabundo.

Distribuigdo: U.C.B. Atualmente em dominio publico.
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Carnaval Atlantida

Brasil, 1952, 92, ficgdo, P&B110 anos
Diregdo: José Carlos Burle

Xenofontes, um sisudo professor de mitologia
grega, é contratado pelo produtor Cecilio B. de
Milho como consultor da adaptagéo do clas-
sico “Helena de Troia” para o cinema. Ao mesmo
tempo, dois empregados do estudio, que traba-
Iham como faxineiros, sonhamem transformar o
épico grego numa comedia carnavalesca.

Distribuigdo: U.C.B. Atualmente em dominio publico.

CopiaemDCP: Cinemateca Brasileira
atendimento@cinemateca.org.br




A dupla do barulho

Brasil, 1953, 95’, ficcdo, P&B 112 anos
Diregdo: Carlos Manga

Comafuga de Nanico, o cdmico Tonico fica sem par para contracenar nacom-
panhia de espetaculo do empresario Ricardo Felix. Sem opgé&o, Ricardo termina
por obrigar Ti&o a atuar com Tonico. Ambos fazem sucesso e tornam-se a atra-
¢ao principal. Com o apoio financeiro do Sr. Nogueira, a companhia excursiona
por inumeros teatros, com a dupla Tonico e Tido sempre fascinando o publico.
Tudo vai bem até que Tido se indigna contra o protagonismo de Tonico e resolve
abandonar a companhia. Enquanto Tido arruina a propria carreira no alcool e no
ressentimento, Tonico faz grande sucesso em sua estreia no cinema. A situa-
¢ao se complica para Tido, que, cada vez mais, se desespera. Mas Silvia, a can-
tora da companhia, convence o empresario Ricardo a dar nova chance a Tido,
queretornaaos palcos e retoma sua carreira ao lado de Tonico.

Distribuigdo: U.C.B. Atualmente em dominio publico.
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Matar ou Correr

Brasil, 1954, 100’, ficgdo, P&B 112 anos
Diregdo: Carlos Manga

Uma cidadezinha do Velho Oeste e aterrorizada
pelos desmandos do bandido Jesse Gordon.
Certodia, de passagem pelo lugar, os forasteiros
Kid Bolha e Cisco Kada se deparam com o vildo
e acidentalmente o nocauteiam. Em gratiddo a
esse gesto heroico, os moradores de City Down
nomeiam Kid Bolha seu novo xerife. No entanto,
tempos depois, Jesse Gordon escapa da priséo.
Sedento por vinganga, o bandoleiro ameaga ate-
morizar a cidade e acabar com o xerife Kid Bolha.

Distribuigdo: U.C.B. Atualmente em dominio publico.

Copiaem 35mm: Cinemateca Brasileira
atendimento@cinemateca.org.br




Rio, Zona Norte

Brasil, 1957, 90’, ficgdo, P&B 114 anos
Direcéo: Nelson Pereirados Santos

Um talentoso sambista, conhecido como Espirito da Luz, tenta vender suas
composi¢oes e fazer algum sucesso, mas acaba enganado por oportunistas
e vé-se preso nos esquemas da industria. Inconsciente apds um acidente de
trem, ele relembra momentos de sua vida e carreira, passados, em grande
parte, no suburbio carioca. O filme, por um lado, € um historico retrato de seu
tempo e, por outro, aponta caminhos estéticos que viriam a orientar a cinema-
tografianacional.

Distribuigdo: Regina Filmes
reginafilmesltda@gmail.com

Copiaem DCP: Afinal Filmes

pedrazzi@afinalfilmes.com
ana.garcia@repassfilmes.com
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Brasil, 1958, 100’, ficgdo, P&B 112 anos
Diregdo: Victor Lima

Um casal de golpistas organiza uma exposi-
¢do de diamantes na tentativa de roubéa-los. O
evento tem a visita de dois sambistas, que tam-
bém cobi¢cam as joias, pois precisam de dinheiro
parareaver as fantasias do carnaval.

Distribuigdo: Herbert Richers
celinarichers@gmail.com
ronaldorichers@gmail.com




E o bicho ndo deu

Brasil, 1958, 93, ficgcdo, P&B 112 anos
Direcéo: J. B. Tanko

Bartolomeu, um detetive cuja missdo & acabar com o jogo do bicho na cidade,
vé-se obrigado a prender seu melhor amigo, que € um contraventor. Durante a
perseguigéo, ele cai e bate a cabega. Ao acordar, o investigador ndo se lembra
de sua verdadeiraidentidade e acredita ser um bicheiro.

Distribuigao: Herbert Richers

celinarichers@gmail.com
ronaldorichers@gmail.com
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Um candango na Belacap

Brasil, 1961, 102’, ficgdo, P&B I Livre
Diregado: Roberto Farias

Emanuel e Gilda sdo famosos no show business
carioca. Numa turné em Brasilia, ficam encanta-
dos com o talento de Tunico e Odete. Emanuel
se apaixona por Odete, casa-se com ela e decide
leva-laparaoRio.

Distribuigdo: Herbert Richers
celinarichers@gmail.com
ronaldorichers@gmail.com




Os cosmonautas

Brasil, 1962, 90’, ficgao, P&B | Livre
Diregdo: Victor Lima

Apos o sucesso da primeira misséo espacial brasileira, um cientista pretende
realizar um feito ainda mais audacioso. Seu objetivo € langar ao espago o
foguete Nacionalistall, dessavez levando dois humanos a Lua.

Distribuicdo: Herbert Richers

celinarichers@gmail.com
ronaldorichers@gmail.com
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Assalto ao trem pagador

Brasil, 1962, 102’, ficgdo, P&B 114 anos
Diregdo: Roberto Farias

Uma quadrilha de seis homens, comandada
por Tido Medonho, assalta o trem pagador da
Estrada de Ferro Central do Brasil, no interior
do Rio de Janeiro. O grupo decide gastar pouco
dinheiro para ndo despertar suspeitas. No
entanto, Grilo Peru, um dos bandidos, ndo cum-
pre o acordo e compra um carro importado.

Distribuigdo: Ipanema Filmes
marciafaria@ipanemafiimes.com
marisechicharo@gmail.com




Brasil, 1969, 110’, ficgao, cor 12 anos
Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade

Macunaima, uma adaptagao da rapsodia de Mario de Andrade, € a historia de
um anti-herdi, ou “um herdi sem nenhum carater”, nascido no fundo da mata
virgem. Preto vira branco, troca a mata pela cidade, onde vive acompanhado de
seus irmdos. Segue um caminho zombeteiro, conhecendo e amando a guerri-
Iheira Ci e enfrentando o vildo milionario, Venceslau Pietro Pietra, pararecon-
quistar o amuleto que herdara de Ci, o muiraquita.

Distribuigdo: Anténio de Andrade
aandrade@umamais.com.br
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A familia do barulho

Brasil, 1970, 75’, ficcao, P&B 114 anos
Diregédo: Julio Bressane

Filmado em quatro dias, este € o primeiro filme
de Julio Bressane na Belair, produtora criada
com Helena Ignez e Rogério Sganzerla em 1970.
A familia do barulho é uma chanchada sobre as
aventuras de um malandro carioca envolvido
comuma estranha familia de classe média. Ins-
pirado no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, de
Oswald de Andrade, o filme homenageia as obras
do “Ciclo de Recife” (1920-1930) e as travessuras
do pioneiro da comédia Mack Sennett.

Distribuig&o: TB Producdes
rodrigolz@yahoo.com.br

tandebressane@gmail.com
bruno.safadi80@gmail.com




Sebastiao Prata, ou bem dizendo, Grande Otelo

Brasil, 1971, 11, documentario, cor | Livre
Diregdo: Murilo Salles e Ronaldo Foster

Filmado na intimidade de sua casa e junto & familia, Grande Otelo fala sobre o
homem Sebastido Prata. Cenas de filmes e curtos depoimentos complemen-

tam este sintético perfil em linguagem de documentario experimental.

Distribuigdo: Murilo Salles
ms@murilosalles.com
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O Barao Otelo no Barato dos Bilhoes

Brasil, 1971, 119, ficgao, cor 114 anos
Diregéo: Miguel Borges

Jodo Othelo dos Anzois Carapuga (Grande
Otelo), conhecido como Jodo-Sem-Diregéo,
€ um homem pobre que equilibra seu trabalho
emum posto de gasolina com diversos outros
bicos, sendo até mesmo gandula do Maracana.
Tudo isso para sustentar trés mulheres. Sua
vida muda ao conhecer Carvalhais (Ilvan Can-
dido), um industrial malandro que quer desco-
brir uma forma infalivel de ganhar na loteria. De
repente, Jodo se vé milionario e cai nas garras
de Maria-Vai-Com-As-Outras (Dina Sfat), lider
daalta sociedade, além de ser assediado porum
trio sinistro (Wilson Grey, Hildegard Angel e Pro-
copio Mariano), que representa a organizagéo,
0 publico e o mercado. Com sua vida virando de
pernas para o ar, Jo&o percebe que so dinheiro
n&o garante a felicidade.

Distribuigdo: LC Barreto
lucy®@lcbarreto.com.br
paula@Icbarreto.com.br

Copiaem16mm: Arquivo Nacional
filmograficos@gestao.an.gov.br




O Rei do Baralho

Brasil, 1973, 87’, ficcao, P&B 116 anos
Direcao: Julio Bressane

Grande Otelo interpreta um Don Juan malandro que se apaixona por uma
vedete e vive aventuras e desventuras previstas por uma cartomante.

Distribuigdo: TB Produgbes
rodrigolz@yahoo.com.br

tandebressane@gmail.com
bruno.safadi80@gmail.com
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Lucio Flavio, o passageiro da agonia

Brasil, 1976, 125, ficgdo, cor 116 anos
Diregdo: Hector Babenco

Nos anos 1960, uma organizag&o clandestina,
batizada pela crénica policial da época como
Esquadréo daMorte, passaacombaterocrime
margem da lei. Nesse contexto de tensé&o, varios
episodios e personagens marcaramaquele peri-
odo historico - o notoério assaltante Lucio Flavio
eumdeles.

Distribuigdo: HB Filmes
assistentehb@hbfilmes.com.br




Ladroes de cinema

Brasil, 1977, 127, ficg¢do, cor | 14 anos
Direcéo: Fernando Coni Campos

Depois de assaltar uma equipe de filmagem de Hollywood, um grupo de mora-
dores de uma comunidade do Rio de Janeiro resolve produzir um filme que
expressa arealidade do Brasil, usando como tema a Inconfidéncia Mineira.

Distribuigdo: Espolio Fernando Coni Campos

rubenjacobina@gmail.com
luisabramo@gmail.com
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Viola Chinesa - meu encontro

com o cinema brasileiro

Brasil, 1977, 8’, experimental, cor | Livre
Diregédo: Julio Bressane

O filme apresenta uma improvisagdo de arte
poética, com Bressane conversando com
Grande Otelo, a icbnica estrela da Chanchada.
Trata-se, também, de uma provocagéo total con-
traocinemabrasileiro.

Distribuig&o: TB Producdes
rodrigolz@yahoo.com.br

tandebressane@gmail.com
bruno.safadi80@gmail.com




A forca de Xango

Brasil, 1978, 100’, fic¢ao, cor | 14 anos
Diregdo: Iberé Cavalcanti

Inimigo do trabalho, Tonho Tié gosta mesmo é de viver livre, jogar capoeira e
beber no Mercado Modelo. Durante o Carnaval, conhece Zulmira, uma mulher
belissima. Na Quarta-Feira de Cinzas, dia de lansé& e Xangd, fazem juras de
amor e planejam filnos. Com o tempo, porém, Tonho volta a ser o mulherengo
de sempre. Zulmira, filha de lansé, ndo suporta o descaramento e pede d mae-
-de-santo para lavar sua honra com sangue. Um Exu é invocado, em forma de
mulher, para fazé-lo pagar pelos pecados. A vida de Tonho comega a se com-
plicar. Paraagradar laba, compra vestidos, perfumes e joias. Mas a pomba-gira
n&o se contenta. Quer fazer de Tonho um operario. Exausto, ele procura um
terreiro para se descarregar. Com as forgas de Xangd, inicia a demanda para se
livrar das garras de laba.

Distribuigdo: Embrafilme
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O homem do pau-brasil

Brasil, 1981, 112’, fic¢ao, cor 1 18 anos
Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade

Representado simultaneamente por um ator e
uma atriz, Oswald de Andrade, intelectual polé-
mico e impetuoso amante, partilha camas e
ideias comdiversas mulheres.

Distribuigdo: Teleimage
roseli@teleimage.com.br




Exu-pia, coragao de Macunaima

Brasil, 1984, 135’, ficgao, cor 116 anos
Diregdo: Paulo Verissimo

Arapsodia do heroi sem nenhum carater renasce nesta nova verséo cinema-
togréfica de Macunaima, classico do modernismo brasileiro. No roteiro, dois
Macunaimas deixam sua constelagdo no céu e chegam ao Brasil dos anos 1980
em busca de seu autor, Mario de Andrade. Nas entradas da Grande S&o Paulo,
Macunaima busca rastros de Andrade para que ele mude seu destino, alte-
rando algumas passagens da histéria. No caminho, um Macunaima segue o
outro, que entra nos bastidores de um teatro. Os herdis comegam, ent&o, a
reviver suas aventuras.
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Nem tudo é verdade

Brasil, 1986, 95,
documentario, corl12anos
Direcéo: Rogério Sganzerla

Sobre avinda de Orson Welles ao Brasil em 1942
para filmar /t's All True, projeto que ficou fadado a
incompreenséo e a sabotagem dos estudios de
Hollywood. Arrigo Barnabe interpreta o diretor de
Cidadgo Kane, entéo desfrutando como nunca
do status de maior génio precoce do cinema
mundial.

Distribuigdo: Mercurio Produgdes
smercurioproducoes4@gmail.com
dsganzerla@uol.com.br
sinaisganzerla@gmail.com




Brilhos Negros do Samba: Cariocas, os musicos da cidade

Eclats Noirs du Samba: Cariocas, Les Musiciens de la Ville

Franga, 1987, 58’, documentario, cor | Livre
Direcéao: Ariel de Bigault

As diversas facetas do samba no Rio de Janeiro. Ao longo do século XX, dos
bairros ao sambodromo, do norte ao sul da cidade, 0 samba evoluiu e se multi-
plicouem diferentes géneros: samba-enredo, samba-cangao, pagode, partido-
-alto, choro, entre outros. Grande Otelo, contador de historias e testemunha,
guia-nos pela cidade para descobrir sua musica. Martinho da Vilanosrevela os
segredos de seus famosos sambas. Varios musicos cariocas expressam o Rio
de Janeiro, suas historias, suas cores, seus sentimentos.

Distribuigdo: Ariel de Bigault
arieldebigault@gmail.com
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Brilhos Negros do Samba:

Gilberto Gil, serena paixao

Eclats Noirs du Samba:
Gilberto Gil, la passion sereine

Franga, 1987, 58’,
documentario, corl Livre
Diregédo: Ariel de Bigault

Retrato deste artista mundialmente famoso,
apegado as suas raizes baianas e comprome-
tido com avida de seu pais. A jornada artistica
de Gilberto Gil € uma aventura criativa e, muitas
vezes, pioneira. Com seu cumplice e amigo Cae-
tano Veloso, foi um dos fundadores da Tropicalia,
que revolucionou a musica brasileira. Composi-
tor prolifico e musico excepcional, ele foi capaz
de integrar elementos tradicionais e formas
modernas em seu trabalho. Gil também recria
diversas facetas afro-brasileiras e se coloca
ao lado das associagdes negras de Salvador,
na Bahia. O artista assume responsabilidades
€ COMpPromissos Civicos que correspondem as
suas convicgdes éticas e filosoficas. Gilberto Gil
€ uma Estrelacomprometida com a perspectiva
de um futuro semfronteiras.

Distribuigdo: Ariel de Bigault
arieldebigault@gmail.com




Brilhos Negros do Samba: Paulo Moura, musica infinita

Eclats Noirs du Samba: Paulo Moura, un infinie musique

Franga, 1987, 58’, documentario, cor | Livre
Direcéao: Ariel de Bigault

O filme nos revela o imenso musico Paulo Moura, saxofonista, clarinetista,
pianista, compositor, arranjador, chefe de orquestra. Ele multiplica os encon-
tros e didlogos com musicos de diferentes formagdes e horizontes, mantendo
sempre sua forte ligagdo com as musicas populares urbanas. Moura nos guia
pelo seu repertorio eclético percorrendo o Rio de Janeiro de norte asul. O
saxofonista transita com grande elegancia entre um duo classico e um baile
de gafieira, entre um solo de jazz e um pagode, entre um ensaio de escola de
samba e um choro. Paulo Moura, musico de multiplas facetas e talentos, reve-
la-se como um eximio alquimista de misturas e dindmicas humanas e musicais.

Distribuigdo: Ariel de Bigault
arieldebigault@gmail.com
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Brilhos Negros do Samba:

Zezé Motta, mulher feiticeira

Eclats Noirs du Samba:
Zezé Motta, la femme enchanté

Franga, 1987, 58’,
documentario, corl Livre
Direcéo: Ariel de Bigault

Zezeé Motta é uma atriz celebre que construiu
uma carreira e uma vida singulares. Em Chica
da Silva, como escrava alforriada e efémera rai-
nha, encarnou o simbolo de uma mulher negra,
audaciosa, livre e moderna. Zezé € uma artista
de multiplas facetas, sendo uma cantora de
talento comovente cujo repertoério - Gilberto
Gil, Chico Buarque de Holanda, Caetano Veloso,
Luiz Melodia - expressa a forga da sua persona-
lidade. Engajada no Movimento Negro e proxima
de grupos que, no Rio e em Salvador, denunciam
oracismo da sociedade brasileira, ela se engaja
naturalmente, ao lado de outros atores, naluta
contra amarginalizagéo dos negros, nomeada-
mente no cinema e na televisdo. Zezé Motta e
uma personalidade excepcional que atravessa
o cinema, amusica e a cultura brasileira.

Distribuigdo: Ariel de Bigault
arieldebigault@gmail.com




Brasil, 1987, 100, ficgao, cor | 14 anos
Diregdo: Nelson Pereira dos Santos

Na Bahia, Anténio Balduino vive com sua tia. Quando ela adoece e enlouquece,
0 garoto passa a viver com um comendador muito rico. O jovem se apaixona
por Lindinalva, filha do comendador. Entretanto, a preconceituosa empregada
portuguesa da casa, Amélie, descobre 0 amor de Balduino pela menina e conta
ao patréo. O comendador espanca o jovem e o expulsa de casa. Balduino passa
aviver da malandragem em Salvador, mas continua apaixonado por Lindinalva.

Distribuigdo: Regina Filmes
reginafilmesitda@gmail.com

Copiaem DCP: Afinal Filmes

pedrazzi@afinalfilmes.com
ana.garcia@repassfilmes.com
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Brasil, 1988, 183’,
documentario, cor/P&B |14 anos
Diregdo: Zézimo Bulbul

Produzido durante o Centenério da Abolicdo da
Escravatura, o documentario investiga a vida
da populac&o negra no Brasil sob os aspectos
sociais, historicos e culturais, a partir de depoi-
mentos de grandes figuras publicas e de cida-
daos brasileiros. Cem anos apos a assinaturada
Lei Aurea, o filme questiona o que realmente foi
feito em prol dessa populagéo neste periodo,
abordando as contradigdes e os siléncios em
tornodotema.

Distribuigdo: Biza Vianna

afrocarioca@afrocariocadecinema@org.br




Troca de Cabeca

Brasil, 1993, ficgdo, cor I Livre
Diregdo: Sérgio Machado

Ultimo trabalho do ator Grande Otelo, falecido em dezembro de 1993.

Distribuigdo: Sérgio Machado
s.rmachado@me.com
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Tudo é Brasil

Brasil, 1997, 82’,
documentario, cor/P&B | Livre
Diregdo: Rogério Sganzerla

Documentario em longa-metragem sobre o peri-
odo de permanéncia de Orson Welles no Brasil
em 1942 paraarealizagédo de /t’s All True, projeto
logo boicotado pelos estudios de Hollywood.
Nele, fragmentos de imagens que registram Wel-
les noRio, Salvador e Fortaleza sdo sobrepostos
por gravagdes em dudio de alguns depoimentos
radiofénicos seus e de composi¢des interpreta-
das por artistas como Carmen Miranda e Heri-
veltoMartins.

Distribuigdo: Mercurio Produgdes
smercurioproducoes4@gmail.com

dsganzerla@uol.com.br
sinaisganzerla@gmail.com




Tudo que é apertado rasga

Brasil, 2019, 28’, experimental, cor/P&B 110 anos
Direcéo: Fabio Rodrigues Filho

Na tentativa de forjar uma ferramenta capaz de operar o corte por justica, este
filme retoma e intervém em imagens de arquivo, reestudando parte da cinema-
tografianacional &luz da presenga e da agéncia do ator e da atriz negra.

Distribuigdo: Fabio Rodrigues Filho
fabio.filho@idm.org.br
fabiorodrigz@gmail.com



Nao vim no mundo pra ser pedra

Brasil, 2021, 26’,
documentario, cor/P&B 112 anos
Diregao: Fabio Rodrigues Filho

Um samba sobre o infinito.
Distribuigdo: Fabio Rodrigues Filho

fabio filho@idm.org.br
fabiorodrigz@gmail.com




Othelo, o Grande

Brasil, 2023, 82’, documentario, cor/P&B 112 anos
Direcao: Lucas H. Rossi dos Santos

Grande Otelo foi um dos mais brilhantes atores brasileiros do seculo XX. Negro,
orfdo e neto de escravizados, ele desafiou o racismo estrutural ao eternizar
seus personagens no cinemae na TV, abrindo caminhos para as futuras gera-
¢Oes de artistas negros. O filme oferece uma viséo intima e pessoal do homem
que se tornou umicone, deixando um legado inestiméavel na cultura brasileira.

Distribuigdo: Lucas H. Rossi dos Santos
producao.lucashrossi@gmail.com
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Fitzcarraldo

Alemanha/Peru, 1982, 158’,
ficgdo, corl14 anos
Diregdo: Werner Herzog

O cléssico de 1982 de Werner Herzog se passa
no Peru do inicio do século XX. Pararealizar seu
sonho de construir uma casa de 6pera na selva
peruana, Brian “Fitzcarraldo” Fitzgerald arrenda
um pedago de terrarico em borracha e de dificil
acesso, naesperanca de explora-la. Para chegar
aolocal, nas profundezas da Amazonia, ele pre-
cisa da ajuda dos nativos em um plano arrojado
para transportar seu barco a vapor de umrio a
outro pelaregido.

Distribuigdo: Werner Herzog
stiftung@wernerherzog.org




Estados Unidos, 1921, 68’, ficgdo, P&B | Livre
Diregdo: Charles Chaplin

Uma mée abandona seu filho com um bilhete em uma limusine, mas o carro
roubado, e a crianga é deixada em uma lata de lixo. Um vagabundo encontra o
bebé e comega a cuidar dele. Cinco anos depois, a mae tenta encontrar o filho
perdido.
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Revista Filme Cutura [Fac-simile]

Fac-simile extraido da Filme e Cultura Ano XV, N40O, 1982, pags. 2 a 9,
gentilmente cedido pela coordenagéo editorial da revista.
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ONEGRO NO
CINEMA BRASILEIRO

Ldaimo Bulbul Compaxso de espera = 1971 de Antunes Filho.




O CINEMA COLORIDO

Na abertura d Cinema e [ izaglo, em
janeiro iltimo em Sabvador, Jean-Claude Bemadet propis & So-
ciedade de Estudos da Cultura Negra, a organizadora do encon-
tro, discutic antes de qualquer outra coisa porqué o cinema.
Duwmdemd:mgmuhmfmﬂdmhpehchm

Uma conversa preliminar, quase um prélogo ao semi-
nirio propriamente dito, para tentar descobrir de que modo
o ¢inema pode servir a uma sociedade empenhada fio estudo e
defesa das manifestagdes de cultura negra, de que modo o ci-
nema (enquanto modo de pensar o mund, ¢ nio

JOSE CARLOS AVELLAR

Deus & o diabo na terra do sof mosira um personagem
negro, o Santo Sebastifio, matando wma crianga branea e canta
que o sertiio vai virar mar sem dizer ¢ que serd este mar — o
mar, explicou Marco Aurélio, ¢ exatamente o sistema que sur-
&iu em 1964, Bye bye Brasil mostsa o personagem negro, o
Andorinha, como uma forgs bruta 2 servigo do homem branco,
Tenda dos nilagres procura mostrar que o negro tem sabvagfo
na medida em que se case com uma branca. Xice da Silva, este
entlnmoe u:ommmmmm:wpem
gem d

produto feito para ser ide nos is ¢ na
televisio) pode trabalhar com uma sociedade empenhada em
reafirmar que ¢ possivel falar de um processo civilizatorio ne-
gro africans da mesma forma que costumamos falar de um
pmecm aml;zmsnn Europey,
proposta, esclarecen Jean-Claude, estava sendo feir
taa pl.m! da sensag¥o de que as formas de representacio do
mundo crisdas peln cultura negra ¢ 3s formas de representag$o
geridas pelo i seguir
inhos dife d uma, basica-
mente realista a outra. Tratava-se entdio deé descobrir onde s¢
EncONtraria o ponto comum.

A proposta foi logo abandenads, 3 conversa tomou
outro rumo. Mas ali, naquele breve intervalo entre a fala de
abertura ¢ a intervénclo de Marco Aurélio Luz, fcou no ar
uma sugestio para imaginar um cinema a pastir da montagem
de algumss imagens feitas por cineastas africanos com outras
feitas por cineastas brasileiros. Uma sugestiio para buscar um
pOnto comum entre o cinema ¢ a culturs negra brasileira, &
sonhar com uma cinematografia inspirada na podtica do
candomblé.

A sugestfio ficou no ar de modo impreziss. Como um
plane aberto que dura pouco na tels e nfa nos deixa ver tudo
@ gue s encontra na imagem. Come um plano que a gente per-
cebe sem ter tempo de pereeber por inteiro, como coisa per-
cebida s6 como uma divida. Talvez no candomblé, ao se ser-
vir de pedras, drvores, folhas de palmeira, conchas e penas, de
coisas arrancadas da natureza enfim, como material de base
para montar suas representagbes do mundo, talvez af a cultura
negra j4 esteja fazendo um pouco de cinema, Talvez os filmes
dos alricanos Sembens, Maldoror, Balogun, Treore & Faye e dos
brasileiros Pitanga, Onofre & Quim Negro estejam trabalhando
bem na fronteira entre uma expresso simbélica & uma outra
naturalista, Talvez uma certa forma de relagdo com o cinema
# que esteja impedindo que este trabalho se dé em mador pro-
fundidade.

Tdéias soltas, sugestdes para srem pensadas em conjun-
to, durante o semindricr, questdes imprecisas, todas estas coi-
sus conlidus na proposta de abertura foram abandonadas, e a

A

& agresiiy a mulher negra.
E.pmmuumqunmmmseeﬁmdctm
aos indios, tomou ainda como exemplo Afuricaba, ende s
afirmaria que a sabvagSo do indio estd em wa trangformag§o
operdrio,

num ,

Estas conclusfes, apresentadas assim como Marco Au-
rélio fez ne semindrio, como coisa afirmada com toda a cer-
teza, de modo shsolato, sem qualquer ponta de dovida, soam
como grossa bobagem. Digo isto sem querer ser agressivo. Digo
assim s para marcar logo © sbsurdo destas interpretagles, que
nfio tém nada a ver com o que estes filmes efetivaments pro-
curam dizer, -mmulugnma‘hwdomnumbobm
P o por uma ﬁnm.

mmmamnmmmmn
cinermna brasileiro sem discutir antes = sem discutis 2o mesmo
tempo = o que cada uma delas entende por cinema. Discutem
macmfmmwuﬁejimumnm
tasse a0 filme b mas sim
quwwwmmloﬂcmm

A idéin de que existe uma fomula, ou gramdtica, ou
estrutura, ou modo de farer cinema que seja claro e universal,
compreendido por todo o mundo, em qualquer parte do mun-
do, foi plantada na cabega das pessoas hi longs tempo pela
grande indistria, ¢ sinda hoje esta idéia torta df destes frutos
azedos. As discusses de filmes com freqiéncia parte dai, ¢
nic de uma jdéia de cinema que tenha crescido natural, do
contato com o quadro social em que vivem as pessoas que
discutem, que tenha crescido matural do imagindrio criado
neste quadro social. Daf a atualidade de um debate sobre ci-
nema ¢ deseolonizaco.

O padriio de cinema gerado pels grande indrstria se
serve de personagens exemplares, no santido de tipos que mos-
tram na teka o exemplo & ser seguido ou a ser recusado. E se
serve ainda de um estilo de narmagio em que @ situagOes se
explicam pela sua imediata aparéncia, ¢ da sensagfo de realida-
de passada pela imagem ¢ o som em movimento na tela. (Sen-
sagdo que vem de onde? Da atitude da cimera, que imita o
comportamento do olho humano? Das dimensfes da tela, que
urcaadunlkllavhlodoowmﬂbomdl!ﬂledl
: dads! 30 4

discussio tomeu oulro rumo. Na intervengSo de Marco Auré-
lio Luz o que tivemos rﬂlumuf‘nﬂt;lnd:mneocnmbm
sileiro tem 3¢ P de maneira racista,
Depois de um breve resumo histdrico do, trajeto do negro do
final do século passado até hoje, o caminhe da escravidio até
a condigio de cidadio de segunu. classe, seguiram.se alguns
los da atitude reaciondria e p do filme bra-

que s¢ vé assim levado a reagir
como aum sonho, meio controlsdor meio controlado pelo
filme? Sensagio que vem do que comscientemente identifica-
mos como reprodugles de coisas vivas de verdade? Ou que
wem do que se rectbe pelo inconsciente — um Signd qué nos
pega sem que tenhamos consciéncia disto®). O modelo de ci-



nema imposto pela grande indistria se serve destas colsas, e 50
serve com uma finalidade 56, a de mantér com o espectador
uma relacso de mando, a de fazer do filme uma voz sutoritd-
ria (mas de apardncia suave) que nos explica o mundo (mas a
pente quase nem percebe que ¢ msim, porque vemos com a
ilusEo de ver com os proprios olhos)
Pois bem, o cinemia brasileiro que surgiv na década de
60 se voltou exatamente contra este modelo erindo pela gran-
de indistria. O cinema que surgiv aqui como todos os cine-
m»mmquemrsmnemlouudmmwtmpm Tra-
L de

Na cabega da gente 3 imagem que fica do Santo Sebas-
tidio de Deus e o diabo ne terva do sol no € a de um homem
nEEro, € muitd menos a imagem da crianga sscrificada no inte-
rior escuro do templo nfo ¢ a imagem de uma crianga branca.

Fica na cabega ¢ a imagem de um homem e de uma erfanga.
Ou

melhor, nem fica imagem alguma, mas s6 a idéia, o con-
ceito, um homem e uma criznga. Na cabega da gente o que fica
de Ajuricaba niio € a conclusGo de que o indio deve se inlegrar
na cidade e se transformar num operdrio, mas sim a afirmagfo
oposta, & de que a forc.a de resisténcia do indio n¥o morre,

tava-se de criar uma ligag§o mais aberta com o esp
fmdnﬁhumfumldeunmmdlp:huh;ﬁmam
lidade, de fazer do filme um cstimulo para pensar a realidade,
dtmnnmnmmmcmem
0 quadro social de entfio (estivamos ao mesmo

no centro ¢ no fim de um processo de abertura) sugeria uma
discussiio do pafs como um todo, ¢ as formas de narragio ale-
goricas que surgiram foram uma i dircta desta

¢ & uma forga igual & de qualquer
grupo de pemu vitimas de um qualquer sislema opressor fan-
tasiado de agente da civilizagio,

alvez a visio formada num determinado estilo de nar-
raglio — sei li — talvez o hibito de ver b 0 personagem, sem
sentir a presenga da cimera que toma o personagem visivel,
talvez isto possa levar um espectador a se orientar tfo equivo.
zad te diante das imagens do Santo Sebastifo e do indio

vontade de falar da sociedade de modo geral, e nfo do parti-
cular, de buscar a8 caracteristicas que nos sio comuns, O qua-
dro especifico do cinema entfio, movido por uma atitude do-
cumentdria (que nfo s traduziu em filmes necessariamente
documentdnos, mas que esteve presenle na eslruling mesmo
dos filmes de ficgSo) buscava construir uma dramaturgia pré-
pria.

Foi, ma realidade, de uma vontade de conhecer ¢ de
agir sobre o cotidiano (¢ n¥o de uma vontade de conhecer ou
de agir sobre & formas de produglo cinematogrifica entio
om uso), de uma vontade enfim nfo colonizada, pederizmos
dizer, que surgiram as propostas de ficgdo que so realizaram
003 AN0d seguintes, mnmdmwmmmfdmdndn.l\lm
pre as filmes se manter tio independente dos mo-
delos de narragio ji existentes quanto o desejavam. Nem sem-

a reflexSo ¢ o reflexo, da sociedade brasileira nestes filmes
oram mﬁdunmnmln justos tmpluu‘ apesar das formas de
das em dados do coti-
diane, Emmweamﬁhsmnmnmﬁuuw
s8o do espectador, ou pelo menos nem sempre conseguiram
modificar tanto quanto dessjavam.
cabega dis pessoss que wio a0 cinema continua
mesmo a ser feita pelo produto da grande indidstria intemna-
cional (a rigor, a cabega do pais como um todo é feita pela
grande indistria multinacional). E assim, quando a imagem de
um filme bate na tela ela ji chega previamente interpretada
pelas leis do cinema produzido pela indistra norte-america-
na. A aceitaglo mais ficil ou dificil desta imagem depende
pouco de sua ligagSo com o real que & inspirou ¢ 20 qual cla se
refere, e muito de sua ligagSo com o modelo de representagio
conhecido e aceito.

No debate que s seguiu i intervenco de Mareo Auré-
lio, por exemplo, se disse que o negro brasileiro s6 conegue
se¢ reconhectr no cinema nos seriados que a televisio importa
dos Estados Unidos, aventuras policiais onde o negro aparece
mmo médico, cama uhoydu como. juk como detetive,
que:m:mde-
fm nestes filmes —a da a pro-
dugdio cinematogrifica abre ai umeemum;o para mostrar
em primeiro plano p apo-
sighes secundirias — nfio modifica 3 coisa viciada, falsa e pre-
conceituosa que se encontra na base. Mas o espectador ndo vé
a estrutura. Estd acostumado a ela, nio a percebe, ou a percebe
como coisa natural, como forma justa e inquestiondvel; passa
por ela ¢ vé apenas © imedi visivel, o que
parece entdo sollo para agir livremente,

‘passageiro da agonia
-I’Hd{!ff\:mrlah:m ngunudr e
e i1 diramad ticor

Ajuricaba, a ver tais imagens como se os realizadores estives-
sem mesmo querendo marcar o santo Como um negro, a crian-
ga come um branco ¢ o indio como um elo perdido, a ndo ser
que se vire em operirio, Sei 14, Talvez a visfo formada ou de.
formada pelo produto industrislizedo, talvez uma certa satis-
fagio de ver o poder cinematogrifico aparentemente disposto
a aceifar a existéncia de um herdi negro, leve as pessoas a agir
asim: aceitar o sistema injusto € preconceilucse que criou o
herdi esbranquigado das aventuras policiais da tevé e recusar a
estrutura mais aberta ¢ justa, que tenta dar do real uma ims-
gem de cores mais vivas, Talver isto, talver a dificuldade de
descolonizar o8 sentidos, o que n¥o s¢ controla racionalments,
leve a uma visSo distorcida. Talvez isto ¢ uma certa coisa mais,
Unm certo jeito de pensar & cultura

Deixemos de lado as afirmagfes feitas na primeira in-
tervenglo do semindrio. Elas me parecem o resultado de um
conceite pensado antes ¢ aplicado depois sobre os filmes, ¢ néo
uma idéka surgida da andlise dos filmes, Se encaixam mal mes-
me, como expressbes forgadas por quem estd & procura de um
dado real para demonstrar uma teoria formulads a prior. Pro-
curemos examinar alguns filmes para tentar entender de que
modo o homem negro ¢ mostrado & 52 mostra no cinema,

0 que primeiro me vem 4 cabega quando penso nas
imagens uswdas pelo cinema brasileiro para falar do homem ne
gro ¢ um personagem criado por Grande Otelo numa série de
filmes. N30 o personagem comico que ele fez com Oscarito, res
sultade de uma tradicio alge esquisita que vem desde as histd-
rias ¢m quadrinhos que surgiram na primeira metade do séoulo,
do Chiguinho ¢ Benjamim ¢ do Reco-Reco, Bolio e Azeitona
de O Tico-Tieo, tradigio que vem até hoje, até a tebevisio, com
o Mussum dos Trapalhbes.




Norma Fenpell, Antonio Pitangpa.
Na boca do mundo - [978 de
Antonio Melodrama

social com implicerdes rociais.

de um padeira — 1975 de ¢ Vatdir
Guafre. Uma vislo mtivica do
b bier cariocs.

O que primeiro vem A cabega & o personagem que atra-
wessa filmes tdo diferentes entre si como Amel wm bicheir,
Ria zona norte, Assalto ao trem pagador & Lucio Flivio, o pas-

da agonia. 0 Grande Otelo bicheiro que morre sufoca.
de durante uma batida da policia, o pingente que despenca da
porta do trem da Central quando volta para a favela, distraido,
pensando num samba para sua escola; o bébado que canta com
woz rouca ¢ desequilibrada “quero essa mulher assim mesmo™
na porta de um botequim, enquanto na rua passa o entemro de
uma crianga; ¢ o velho favelado que a policia agarra, e aperta a
cabega contra o tampo de mirmore da mesa de um bar, e obri-
£ 3 beber cachaga até nfo poder mais.

0 que primeiro vem i cabega ¢ exte personagem. O fil
me is vezes se ocupa dele em especial, ds vezes o apanha s de

. N&o importa. O qué 0 ator COnségue eXprédsar nes-
tes momentos é tHo forte, ¢ mum ow ROULRD CAS0 MESMO mais
forte, do que o que se expresa no filme come um todo, Nio
fmporta qual s#ja a fungio destes personagens dentro das histo-
rias contadas nestes filmes. Nestes momentos o personagem
aparece como uma pessoa viva de verdade, O ator se expressa
por inteiro e vive mesmo a situaglo que representa. Na platéia
podemos sentilo como pessoa, individuo, gente particular.

De um certe mode, a mmumiud:hcuwupnh
como um todo, a tendéncia a falar numa linguagem
e a utilizagfo de p 03 de um conj
de pessoas, de um smtmmlu ou idéia oolelhas. 8o individua-
lizade, di ap de de que o8 fizessem
assim coma Grande Oteld nos filmes citados. E deste modo o8
personagens negros de boa parte de nosso cinema, mesmo nos
filmes em que sparecem como uma justa imagem de uma par-
cela do nosso quadro social, nfio existem como individualida-
des, como pedsoss, como gente particular; nfio existem, enfim,
como negros. 530, algumas vezes representagdies de problemas
que nem s3o vivides p:ll manm da popull;lo negra, outras
vezes rep ¢ g porque o jeito
natural do p b no modo fa nada ex-
pontineo, sugerido pela estrutura alegdrica do roteiro.

Ao filmar Compazse de espera, onde 0 protagonista €
um posta negro que vive afastado da familia e dividido entre
duas amantes brancas, Antunes Filho estava muito provavel
mente mais interessado em discutir a questSo do intelectual
brasileiro do comego da década de 70 do que em discutir a
questso particular de um inteleetual negro.

Ao filmar N boca do mundo, onde o protagonista &
um jovem négro da provincia que s2 deixa conquistar por uma
mulher branca que vem da cidade grande, Anténio Pilanga
estava, muito provavelmente, mais interessado em viver o per
sonugem como gente de verdade do que em séguir a8 indica-
ghes alegdricas contidas no roteiro, onde o negro ¢ a branca,
mais do que individualidades, mais do que isto que 350 i pri-
meira vista, funcionam como referéncias da cidade grande
e da provincia.

- An filmar As avenfuras amorosss de um padeire, onde
um dos protagonistas ¢ um negro baiano artista & marginal
que vive no subdrbio, que foge com a amante branca e sonha
em interpretar Hamler, Waldir Onofre nio estava propriamen-
te interessado em discutir a qtmlh do negro que vive na pe-
riferia da grande cidsde, mas sim em falar indiretamente do
quadro estreito de oportunidades para o intelectual negro no
quadre artistico.

Niio sei se observagbes assim podem dar a impressSo de
que 56 esteja querendo dizer que a razdo ¢ o sentimento negros
deveriam s expressar através de persomagens e historizs maiy
ou mencs naturalistas ow documentirias, Espero que nio. Nso
sl também se podem sugerir que a razdo ¢ o sentimento ne-
wros deveriam ser passados ¢m filmes que se ocupassem st dos
negros, e ndo em filmes assim como os que sio feitos com re-
gularidade, misturando questdes e personagens, ndo se ocupan-
o especialmente de um ou de outro. Espero que nio,




Acho apenas que a falta de personagens negros que apa-
recam na tela com a fora de gente viva de verdade & mais sen-
tida, a gente nota mais, alvez porque nfo exista no conjunto
das nossas manifestagfes culturais um espago para que esta
representagiio direta ¢ viva se realize. E certamente esta carén-
cia contribui para que se veja com maior simpatia ainda um fil-
me de intenglies e de realizagio 180 ingénua quanto Lim criou-
lo brasileirs, de Quim Negro, A confisiio & simples, mas feita
na primeira pessoa, quase como anotagso incompleta de um
didrio intimo. Nos filmes mais contruidos (talvez seja ista)
alguns resquicios de uma construgfo cldssica tiram a naturali-
dade desejada ¢ presente todo o tempo nests curta melragem.

Uma imagem de Ma boca da noite como exemplo,
aquela da cena de amor de Anténio e Clarice na prain. Sob a
uz de contraste suave @ de tons alaranjados do entardecer, ¢
sob o ruido manso das ondas, 08 amantes, bem de acordo com
o gue diz a cango tema de Jorge Ben cantada por Caetano,
se pegam, s abragam, 56 apertam, s beijam e rolam na areia
até a beira do mar. Tudo acontect entlio Mais ou MEN0s oMo
jd aconteceu em muitos filmes antes.

Antonio ¢ Clarice 3¢ olham num instante com maior
paixdo, s tocam ¢ se deixam cair na arela. A cimera, que co-
megara o descrever a ago bem perto dos personagens, sentada
na areia a0 lado deles, desoe até quase tocar © chiie para ver o
abrago, o beijo ¢ o inicio do movimento em dirego a0 mar. Os
amantes rolam na areia & comegam g sair do quadro, mas antes
que a tela fique inteiramente vazia a chmera 4i um salto para
tris. Surge um outro plano, com os personagens peguends Ao
quadro rolando aié serem alcangados pelo mar. A cimera fiea
af durante algum tempo, solbre od amantes que brincam na bei-
ra d'dgua, ¢ depois gira sobre seu proprio eixo, e esquece 05
personagens para ver sb o mar, 15 ondas que batem na areia, a
linha distante do horizonte.

Dentro da histéria que esti sendo contada esta ima-
gem & rigor quase nem cabe, B um entreato. Uma pausa ro-

e S i T
{‘;.';wdﬂm

mintica que nio tem muito a ver com o encontro de Clarice,
a mulher rica ¢ angustiada que deixou a cidade grande para
buscar wida nova num lugar ainda nfe contaminado pela ci-
vilizagSio, com Antbnio, o negro pobre, empregado do posto
de gasolina de um vilarejo de pescadores, pressionado pela na-
morada a buscar vida nova na cidade grande. Nio foi exata-
mente movido pela necessidade de retratar com maior exati-
dso o comportamenio de seus dois personagens que Antdsio
Pitanga filmou a cena de amor entre Antdnio ¢ Clarice deste
modo. O que existe ai & um pouco de cinema mesmo, de
cinema puro, quase se pode dizer, ou de cinema impuro, se
quisermos tomar como referéncia a realidade que levou ao
filme & nfo a tradicdo cinematogrifica. De repente nfo ¢ mais
Atafona, a cidadezinha em que foi filmado Ma booa do munda,
nem mesmo o conflite central da histéria (a mulher que foge
da cidade grande ¢ o homem empurrado pela namorada para
a cidade grande) que funcionam como impulso gerador das
imagens. (0 que impulsiona € o cinema, ¢ a vontade de viver
algumas situag ldssicas do mundo do ci 3

Em As aventuras amovosas de um padeiro, quando Saul
laments choroso para Rita sua impossibilidade de representar
Hamler (“jamais- deixarfo um negro interpretar Hamlet, terei
de passar a vida fazendo Otelo™) existe um pouco deste mesma
santimento, Tratado de modo meio brincalhdo, & verdade, mas
que reflete uma vontade muito comum de entrar, de partici-
par, ¢ de se afirmar numa forma de cultura cldssica, ou numa
forma de express¥o cultural aceita e consagrada pelo eonjunto
socinl. Vontade que s2 manifesta de um certo modo no tom
dos proprios filmes. Vontade que s manifests, muito provavel-
mente de modo inconsciente, porque o projeto declarado dos
filmes parece 3¢r outro,

Dividido também entre um projeto conssiente ¢ um ou-
ro que surgs sem ter sido planejado ou dessjado, Conpasso
de expera, no personagem de Jorge discute também um pouco
esta quest¥o,
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No comego o filme se anuncia como uma clara conver-
sa sobre as relagdes entre pretos ¢ brancos, a0 mostrar o poeta
negro interpretado por Zézimo Bulbul repetir nurna entrevista
de televisio a irdnica frase de Milltr Fernandes, “no Brasil nso
existe preconceito de cor porque o negro conhece seu lugar™.
A histdria parte exatamente deste personagem preto que deci-
diu desconhecer o seu lugar, ainda que para isto, com ele mes-
mo confessa, s veja “obrigado a engolir sapos 24 horas por
dia”. Educade quando crianga por um millondrio sem filhos,
sustentads depois de adulto pela amanie branca, dona da agén-
¢ia de publicidade ern que el trabalha, Jorge oscila entre-a
condigio média do negro brasileiro, representada o filme
pela mie & pela irmd (ou pelos 11és operdrios que ele encontra
a0 aeaso @0 sair de uma festa, de madrugada, meio bébado),
€ uma atitude intelectual representada por Assis, que se inspira
na luta dos negros americanos ¢ defende a seprag®o entre bran-
©06 & prefos

Na praia, numa das primeiras cenas do filme, os filhos
de Ema, » amante de Jorge, pedem que ele nfo aparega em
piblico a0 lado da mée, a fim de evitar comentirios desagra-
diveis ¢ situaghies embars¢osas para todos. Mait tarde, também
numa praa, Jorge & Cristina, sua nova namorada, sio humilha-
dos e surrados por um grupo de pescadores que ndo aceita o
namoro entre um preto o uma branca. Um pouco antes, ﬂteﬂl—

O3 persenagens falam muito, e de um certo modo os
didlogos & que comandam as imagens. Nio & trata de uma con-
versa natural, mas d¢ uma fala especialmente impostada, um
texto poético, que o espectador ouve sempre em primeiro pla-
no, nio importa qual seja a cena. O ruido corre por baixo,
quase nem se ouve. A misica corre também por baixo, quase
50 nos entreatos. A cimera pode estar perto ou longe dos per-
SONAgEns em cena, a cena pode saruma ago natural & descon-
traida ou um encontro mais solene — o tom dos didlogos &
sempre o mesmo, as pessoas falam de forma rebuscada e tensa.
A rigor nfo existe uma conversa. As pessoas em cena nfo fa-
lam umas com a8 outras. Falam para fora da cena. Falam para
a cdmera, s¢ explicam para o espectador.

O espetdoulo & muito fulado, explicou o diretor no lan-
camento do filme (seis anos depois de realizado, 1976) porque
“a verborragia ¢ a qualidade negativa de uma geraglio em crise,
que nfo podendo ou no conseguindo agir, deita falagio pelos
botequins da vida", A palavra surge, deste modo, em lugar da
agdo, ¢ as referinelas a Sartre, a Luther King, Malcom X ¢ acs
Panteras Negras aparecem como representagles de formas de
agir. Sartre ¢ Malcom X nfo sfo estas pessoas de
verdade, mas palavras, imagens que fam um com|
tamento. E Jorge, igualmente, deixa de ser aquilo que & visivel
na tela, um mmm para gir também uma imagen do

trevista na televisio, Jorge perguntara a seu ent
por acaso ele deixaria a sua filha casar-se com um preto. Anles
ainda, durante uma conversa na agéncia de publicidade, Jorge
ouve uma afimaghio de “shsoluta falta de preconceito de cor™
por parte de um empresirio que confessa ter, além da mulher
branca em casa, “uma negrinha formiddvel como amante™,
Nie creio que 3¢ deva tomar a freqiéncia destas histo-
rias de amor entre negros ¢ brancas, ou NEEIas ¢ Emwm atra-
vés de uma leitura direta, como s 08 d

do comego da década de 70 = o que nfo
pode ou nfo soube comeo agir, de acordo com Antunes Fillo.

A questio que se pOe entio & medir a eficiéncia e a jus
teza da representag@o. Seria este problema comum i média da

Fo negra no Brasil? Quer dizer, a questio ¢ dificil de
omuhlmmudio porque de um certo modo a resposta
é iva, naquele a presio era
mmdswdmwiuu,nmdmnnllhu.muumdda—
Thea igtem certas questdes espeeificas do homem

querendo reafirmar um interesse afetive ou sexual que os bran-
05 exercem sobye 0 pretos @ vice-versa, Trata-se simplesmente
de uma forma de resumir uma questso mais ampla, de discutic
2 atragio e as dificuldades sociais encontradas pelas pessoas
prelas para partici da sociedade branca. Quase i
mente qunda wm filme s propde a disculir as relagbes entre
pretos ¢ brancos ma sociedade brasileira reduz a questio A
maior ou menor sccitaco do negro pelo branco. O3 casos de
amor aparecem entio como uma situagio limite e capar de
pegar o espectador exataments 1 onde os filmes costumam
pegar com eficiéncia: na emogdo, no sentimento.

A argumentagFo, na maioria dos casos, ¢ dnura e lim-
pa, mas neém por isto capaz de revelar proble-

preto, questdes especilicas ou pelo menos um modo especifico
de sentir e pensar as questes gerais, ¢ 0 que ¢ pode perguntar
€ s uma tal representacio reflete com j este modo. Se é
necessdrio apresentar esta coisa ica destacada, como se
¢la existisse solta, ou s¢ o que importa & fazer mesmo assim
como p dem estes filmes, sobre tudo de uma
50 vez, pegando um segmento da realidade a0 mesmo tempo
como um reflexo daquela precisa porgdio & cOmO umA repre-
sentagio do geral.

Talvez um sentimento impreciso formado por esta van-
tade de se afirmar como coisa particular ¢ especifica, & pela
vnnmdednummwpelnmﬂm.lﬂv&mn-mmn
do & idéia de cinema passada pelo produto

ma. A discriminagio contra os pretos ndo estd na d.ul'mdd:dz
de acesso a0 mundo dos brancos. Aqui a sociedade brasileira

industrial feito pars consumo popular, leve a interpretagBes
equivocadas assim como as que se expressuram no semindrio

¢ possivelmente bem mais aberta que outras, Os probl

nio sio asim tio definidos, a questio existe em tons mais
cinzas (0 que nfo 3 toma ménor, mas simplesments mais di-
ficil de loculizar). A questdo se encontra, de fato, € na dificul-
dade encontrada pelo mundo negro para se expressar enguan-
to tal. O que importa ndo ¢ barreira (se é que se pode falar em
harreira) encontrada por Saul para interpretar Hawnler, mas
sim as barreiras encontradas pelas manifestagfes de cultura ne-
ET3 PAra & XPrESArem € serem ceitas assim como costuma-
mos aceitar Mamles, O que importa nfio ¢ a intolerineia dos
filhos de Ema ou dos pescadores que agridem Jorge, mas sim
o seu afastamento da familia ¢ a zanga da irmd.

0 projeto declarade do filme de Antunes Filho se mo-
vimenta ai, na discussfo das relagBes entre pretos e brancos,
tentando examinar de que mode um valor individual negro
costuma ser aceito numa sociedade dominantemente branca,
Mas dentro deste projeto escolhido conscientemente existe um
outro, insepardvel do primeiro, ¢ que is vezes até se afirma
em primeiro plane: discutir a geragio de intelectuais do mo-
mento em que esta hitéria foi flmada ¢ sua relaglo com a so-
ciedade d discutir o | que
foi be agir

de agir ou qué ni
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Cinema e ) na recusa de Deus ¢ o diabo por ra-
cista, 0o encantamento com o macinho calorido de preto dos
filmes americanos de tevé. E se assim realmente for, o curta-
metragem de Joaguim Teodoro, o Quim Negro, funciona como
um bom ponto de partida para uma revisio do problema,
Un erfonlo brasilefro & uma conversa ingénua mesmo.
Mais ou menos dez minuios em que o realizador percome com
@ cimera a paisagem em qué viveu e vive. A paisigem real ¢ a
paisgem imagindria. O seu mundo ¢ o mundo do cinema. Usa
uma lente de pequena profundidade de campo. V& sé o que
estd perto. Olha para uma casa ¢ vE mesmo 6 uma casa. Olha
para uma drvore e vé 56 uma drvore, Ingénuo sim, maz bem
icular, bem diretamente ligado a uma coisa material & viva,
bem dewnmnidupmumlpemamupcdd Nem um hersi,
mmmommmnmnumwwmlpnpm-
tende ir além do registro de seu cotidiane num espelho médvel.
Mas este talvez sejo mesmo o melhor ponto de partida, tomar
o cinema como um espetho mével, & se olhar nele, & olhar tam-
bém o que aparece por tris.



FC — Vock é o primeiro ator
negro de grande repercussio no cinema
brasileiro, Antes de vock, houve outres?

GRANDE OTELO — Na verds-
de, eu nSo fui o primeiro ator negro de
repercussio no cinema brasileiro. Eu li
no livio A belledpoque do cinema
brasileiro que o primeiro foi o Benjamin
de Oliveira, que trabalhava pintado de
branco, Fex O guoroni pintado de
branco . ., E agora lembrei de outro
ator negro de sucesso antes de mim: foi
o Apolo Correla, que eu vi numa pega
de teatro. Lembro que em 1927 foi
fundada no Rio a Companhia Megra de
Revistas, O maestro era o Pixinguinha e
havia atores negros como o Osvaldo
Viana, ¢ immio dele (cujo nome nfo me
lembro), depois veio um meio intelec-
tual que esteve na Franga e = chamava
Randal le Chocolat. Eles formaram essa
companhia negra que estreou no Rio ¢
quando foi para 580 Paulo, para o teatro
Apolo, eu fui chamado pelo Oduvaldo
Viana (o pai) para fazer a apresentagio
da companhia. Nessa alfura, eu estava
com 10 anos de idade e estourei, Depois
sai de 14 ¢ quando fui para o cinema j&
estava bem maiorzinho. No Rio de
Janeiro, quando eu cheguei, eu lembro
do Mingote, que inclisive foi meu
colega na Companhia Negra de Re-
vistas, Eu estava para fazer um papel no
filme Favela dos meus amores. Ad eu es-
perei o pessoal do filme na antiga Feira
da Amostras e eles nfo compareceram.
Nio sabiam onde me encontrar, porque

ele tempo quem tomava conta de
mim efa o Jardel Jércolis. Cuidava da
minha vida, foi o empresirio que me
trouxe pro Rio em 1935, Eles encontrs-

ram o Mingote ¢ este entrou na Favels
dos meus amores, que por isso nio foi
meu primeiro filme. Este fol Noidres
cariocas, NS O qUe Mais Marcoy como
estréia foi Jodo Ninguém com o Mesqui-
tinha. Eu fazia o papel de um molequi-
nho empregado de uma pensSo, e o
Mesquitinha era um compesitor — o
argumento erl do Jofio de Barros. No

ladele, ebe ez uma

histéria de um negro criasdo numa
familia branca (o Aguinaldo Camargo) e
nessa familia havia uma moga. Ele
formrou-se em advocacia e quis casar
com ela, mas nfo pode. Eu me lembro
das palavras que o Sérgio de Oliveira, o
pai, dizia: “Mas que absurdy, vocé casar
com a moga!™ Eu fazia o inm¥o de
Amumldo mas era um malandro, wm

miisica para ¢ls, que trabalhava numa
casa de migexs. E ele foi roubar uma
rosa que quéria mandar junto com a
misica. Entiio pulon o muro, foi apa-
nhado pelo dono da chicara e, pelo
muro, me dava a rosa — e gritava “corre,
corre, vii entregar a Fulana!™ Entfo eu
saia correndo, la atravessar 3 rua,
nfo via, o automével me atropelava, a
rosa ¢ a misica se perdiam. O Mesquiti-
nha acabava na cadeia, um malandrinh

, da pesada. Vivia dizendo a
ekmmm&cmdeunﬂunﬁo
levava a nady, e tal. Tinha uma cena, na
porta de um hotequim & o dono portu-
gués dizia para mim: “por que tu ndo
HEES cOmo 0 e irmiu,qur & um preto
de alma branca?™ E eu safa do botequim
dizendo que "negro de alma branca para
mim ¢ fantasma®. Analisando essas
frases, comecei & ver nelas uma profun-
didade muito mnd.e Hoje em dia a

achou ¢ gravou 3 misica, fazia o maior
sucesso, & o Mesquitinha preso, ouvindo
twear pelo ridio. A do era a

gente estd se do no sentido
de socialmente fazer uma malor integra-
gio da raga. Tenho certeza que vamos

grandes. dificuldades, porque

Dinorah Marzulo e o vilfo era o Rafacl
de Almeida. Mas eu detesto esse neglcio
de dizer que cu mry cOmd alor negro.
de mcesso. Eu surgi como ator, nfo &
Emportante a cor do ator. O ator & ator,
de qualquer eor, raga ou lamanho.

FC — No inigio da sua carreira
voed fez dois filines muito importantes &
que hoje estio desaparecidos: Moleque
Tido ¢ Também somos imndos. De que
tratavam essed filmes e qual foi 2 sua
repercussio na época?

OTELO - Depois do Jodo

eu comecei a fazer sucesso,
mas esse somommrmmlmma.rm
anos 40. Af se montou uma cooperativa,
da qual faziam parte o Alinor Azevedao,
o Moacir Fenelon, eu, e outro que niio
me lembre o nome. Nesso primeiro
filme foi uma espécie de documentirio,
Foeira de estrelas. Teve uma critica boa
e ruim ao mesmo tempo, do Pedro
Lima, que dizia: “o ator Grande Otelo
estd precwando urgentemente de uma
protese”, ‘porque cu eilava sem um
dente, Fizemos Asfror em desfile e
depois  desse o Atlintida  resolveu
produzir Molegue Tido, com o diretor
Josd Carlos Burle, Ele achava que eu era
© tipo ideal para o papel Nio me
lembro direito do agumento, sb de
umas cenas esparsas. Eu era marmiteiro
de uma pensfo, mas deixava o marmi-
ta para jogar figurinha com os outros
moleques da roa. Numa cena, o pai do
personagem Z¢ Laranja morria atropela-
do e eu dizia pra ele: *“Oue & que tem
ficar sem pai? Pai ds vezes até atrapa-
Tha™,

FC — Esse filme tratava de
preconceito racial ou nio?

OTELD — A primeira vez
mesmo que ¢ abordou o problema
racial no Brasil foi com o Também
somos irmfos, também do Burle. O
argumento era do Alinor Azevedo. Eraa

]

existe também o racismo do negre con-
ira o negro.

FC — Voot nfio acha que o ator
negro sb faz papéis subaltenes?

OTELO - Um problema que
nfio disculo mais & esse de negro famer
papel de eriads ou de grio senhor. Eu
me aprésentei para receber o prémio
Moliére e fui citado na coluna do Zo-
zima como o mais elegante da noite,
porque soube vestir a roupa. Entdio, isso
¢ um problema da propria pessoa, ndo
tem nada a ver com a distribuicso de
papéis. E verdade que nds, negros,
sofremos uma certa discriminagdo, mas
isto nio parte, realmente, de empresd-
rios, Essa d parte dos auto-
rtes, que ndo retratam a vida brasileira
como ela deve ser retratada,

FC — Embora vock tenha sc
especializado em papéis chmicos, exis
tem algumas notdvels interpretagOes
suas de cunhe dramdtico, por exemplo,
Amei um bicheiro, Riz zona norie,
Assalto ao trem pagador, Liicio Flivio,
No teatro vood também, volta & mels,
interpreta um mondlogo patético cha-
made Srelle. Vood gostaria de ter. feito
meais papéis deste tipo?

OTELD = Meus dessmpenhos
dramdticos estavam dentro de mim. Eu
tive como mestre ¢ professor o Mesqui-
tinha, que foi um grande ator na sua
época, ¢ que tanto fazia rir como cho-
rar. Entdo ¢le passou isso para mim
através de enssios cansativos. Eu lem-
bro que chegava no teatro is 2 da
tarde e ficava batendo o texto com o
Mesquitinha até ds 6, coisa que hoje
em dia nfo se faz mais em teatro, nem
no cinema. O ator se ressente do diretor
de ator, & eu b niio fago Bsso porque
ndo tenho oportunidade.

FC — Havia alguma coisa de
biogrifico nos personagens que vocd
interpretou?




OTELO — Eu sempre fiz do men
trabalho a minha vida pessoal, Molegue
Tifo eu fiz dele a minha vida. Quando
fiz Também somos irmdos, passei a viver
o personagem. Em Anwed um bicheiro,
também. As cenas eram como se safsem
realmente de dentro de mim, Sebastifo
Prata. Nos filmes novos eu me libertei
mait. Outro filme que tinha multo a ver
comigo era Rie zong norte, porque eu
300 compositor, apesar das misicas do
filme nfo serem minhas. Minha ativida.
de de compositor ficow muito restrita
com od outrod trabalhos de teatro,
cinema, televisio, Nesta peca que estou
amando (novembro de 1981), Cabaré
S.A., fiz a letra de um tange de parceria
com o Caique Botkay, ¢ a misica que eu
canto no inicio da pega.

FC — Em 1941 vocé participou
de um dos episodios de fi'’s all frue, que
o Orson Welles comegou aqui no Brasil ¢
ficou inacabado. Qual era exatamente
asua pmmhac-l‘o

— O Orson Welles foi
um gmnde amigo, um grande sujeito.
Dentro do gque ele tinha que fazer —
dentro do plano que a América do Nor-
1& estabel COme drio para ele

FC — Fale um pouco dos seus
papéis comicos, da dupla com Oscarito,
ete.

OTELO ~ Na verdade, eu sem-
pre fiz muito mais papéis comicos do
que dramdticos. Fu comeced a querer ser
ator ji gom sete ou oito anos de idade, em
Uberlindia, quando entrei num picadei-
ro de circo vestido de mulher, travessei-
0 na bunda, fazendo a mulher do pa-
thago. Eu gosto-de todas as comédias
que ¢u fiz nos tempos da Atlintida e da
dupla com o Oscarito, O trabalho com
ele era bom, funcionava normalmente,
sem brones nem nada O Osearito sb
reclamava com os diretores, comigo nio.
Sempre aceitou o meus atrasos, as
minhas bebedeiras. E os diretores nio
me falavam nada, $¢ hi pouce tempo eu
wim saber pelo José Carlos Burle que ele

e reclamava bastante, mas co-
migo nunca disse nada. Naquele tempo
era mais uma coisa de sonho, idealismo,
herofzmo, fantasia. Eu nio reclamo
muito dessa época, nio. Era bem me-

Pitanga cu vi Na boca do mundg, gostei,
achei que ern uma nowvelle-vague fora
do tempo. E o Zézimo Bulbul fez um
que era a exaltagSo dele mesmo. De
certo modo, pode até ser um libelo da
raga através de imagens, mas como o
Zozimo tem, ou teve, uma imagem de
ser um negro bonito, isso bateu em mim
de outro jeito. (More: © nome deste
filme & Alma no olho).

FC - Na sua opinifo, quais s8o
oz grandes atores.negros do Brasil? Tem
akgo que gestaria de dizer aos que agora
& iniciam na carreira?

OTELO — Hoje em dia, como
grande ator negro, cu posso citar o
Milton Gongalves, Tem um fisico bom,
boa cabega, uma cultura solida. Acho
que ele pode desempenhar grandes pa-
péis e que tem sido pouco solicitado
exatamente porque o8 autores nSo escre-
vem dentro da realidade brasileira, Ou-
o grande ator de hoje € o Jorge Cou-
tinho. Mas antes, nos filmes em que par-
ticipel, nfo encontrel outros atores ne-

Thor, sabe, a gente era mais i
mas vivi i

gros que s¢ di A nfio ser o
Fi R

FC — Vocd tem acompanhado o

fazer com a América Latina e tal — o
nosso relacionamento particular foi mui
to bom. Eu acho que ele era sincero e
até hoje ele diz que cu sou o melhor
ator que ebe ji viu, Inclusive quando pas-
sou na Franca o Owdlia do Bahia (Nosa:
titulo francés de O pastores da moire)
do Marcel Camus, ele dew uma entrevis-
ta no Le Figaro dizendo que o filme era
raim ¢ b se salvava porque tinha um
ator chamado Grande Otelo. Eu tenho
sudades do Orson Welles. No filme, o
que ele quis de mim, eu fiz. Nio lembro
direito a histdria, Eu ¢ o Herivelto Mar-
tins tinhames de lidar com uma escola
de samba, ¢ o meu papel era uma inter-
vengdo li com o samba, muito boa até.
Mas a parte do Brasil foi muito mutila:
da na América do Norte, porgue eu me
tomei a figura principal ¢ nfo tinha nas
da escrito de contrato nem colsa nenhu-
ma, entfo cortaram todis &5 partes em
que eu entrava ¢ jogaram no fundo do
A,

i . de di REGEOS N0 cine-
ma brasileiro, Pitanga, Valdir Onofre,
etc.?

OTELD = Sei que tem genie
muito boa por ai, mas filme de longa-
metragem do Valdir Onofre eu nio me
Jembro de ter visto nenhum, 56 vi um
documentirio muito bom que ele fez,
sobre Um pintor que saia de caza todo o
dia na mesma hora, pegavy o trem, ¢
depois enlouquece, comega a jogar tinta
em cima de todo munto. Acho que éra
produzido  pela Maria do  Rosdrio
Nascimento Silva, (Nosa: o nome do
filme & Quartafeira). Do Antdnio

, que s destacou
também como ator de teatro através do
Abdias Nascimento, com pegas muito
interessantes. Foi quandd surgiu o Tea.
tro Experimental do Negro e houve
aquele entusiasmo maior. Agora, pra cs
5 lunma que estd comegando, eu néo te-
nho nada a dizer. Eles tem muita garra,
muita fibra, tanto para representar,
quanto para cuidar da parte técnica. Es-
o acordados par todos os setores da
arte. Entio, eu nio tenho nada a dizera
esla turma, porque cles estio mais pre-
parados do que eu. Eu nfo tive escola de
teatro ¢ clnema, eu ndo sel nada disso.
Elles sabem,

entrevista a Gelsa Mello
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FILME CULTURA: Vocé ¢ o primeiro ator negro de grande repercussdo no
cinema brasileiro. Antes de vocé, houve outros?

GRANDE OTELO: Na verdade, eu ngo fui o primeiro ator negro de repercusséo

no cinema brasileiro. Eu li no livro A belle-époque do cinema brasileiro que
o primeiro foi o Benjamin de Oliveira, que trabalhava pintado de branco.
Fez O guarani pintado de branco. E agora lembrei de outro ator negro de
sucesso antes de mim: foi o Apolo Correia, que eu vinuma pega de teatro.
Lembro que, em 1927, foi fundada, no Rio, a Companhia Negra de Revistas.
O maestro era o Pixinguinha e havia atores negros, como o Osvaldo Viana,
oirmao dele (cujo nome ndo me lembro), e depois veio um meio intelectual
que esteve naFranga e se chamava Randal le Chocolat. Eles formaram essa
companhia negra que estreou no Rio e, quando foi para S&o Paulo, para o
Teatro Apolo, eu fui chamado pelo Oduvaldo Viana (o pai) para fazer a apre-
sentagdo da companhia. Nessa altura, eu estava com 10 anos de idade e
estourei. Depois, saide |4 e, quando fui para o cinema, ja estava bem maior-
zinho. No Rio de Janeiro, quando eu cheguei, eu lembro do Mingote, que,
inclusive, foi meu colega na Companhia Negra de Revistas. Eu estava para
fazer um papel no filme Favela dos meus amores. Ai eu esperei o pessoal do
filme na antiga Feira de Amostras e eles ndo compareceram. No sabiam
onde me encontrar, porque, naquele tempo, quem tomava contade mimera
oJardel Jércolis. Cuidava daminha vida, foi 0 empresario que me trouxe pro
Rio em 1935. Eles encontraram o Mingote e este entrou em Favela dos meus
amores, que por isso n&o foi meu primeiro filme. Este foi Noites cariocas,
mas 0 que mais marcou como estreia foi Jodo Ninguém, com o Mesquitinha.
Eu fazia o papel de um molequinho empregado de uma penséo, e o Mes-
quitinha eraum compositor. O argumento era do Jo&o de Barros. No aniver-
sario danamorada dele, ele fez uma musica para ela, que trabalhava numa
casa de musicas. E ele foi roubar uma rosa que queria mandar junto com

1

Entrevista publicada originalmente na Filme e Cultura, Ano XV, N. 40, 1982, pags. 8e 9,

gentilmente cedida pela coordenagéo editorial darevista.
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amusica. Entdo, pulou o muro, foi apanhado pelo dono da chacarae, pelo
muro, me dava arosa e gritava: “corre, corre, vai entregar a Fulanal” Ent&o,
eu saia correndo, ia atravessar arua, ndo via, o automovel me atropelava, a
rosa e amusica se perdiam. O Mesquitinha acabava na cadeia, um malandri-
nho achou e gravou a musica, fazia o maior sucesso, e o Mesquitinha preso,
ouvindo tocar pelo radio. A namorada era a Dinorah Marzulo e o vildo era o
Rafael de Almeida. Mas eu detesto esse negocio de dizer que eu surgi como
atornegro de sucesso. Eu surgi como ator, ndo € importante a cor do ator. O
ator é ator, de qualquer cor, raga ou tamanho.

FC: Noinicio da sua carreira, vocé fez dois filmes muito importantes e que hoje
estéo desaparecidos: Moleque Tido e Também somos irmdos. De que trata-
vam esses filmes e qual foi a suarepercussdo naépoca?

GO: Depois do Jodo Ninguem, eu comecei a fazer sucesso, mas este so veio
maior na Atléntida, nos anos 40. Ai se montou uma cooperativa, da qual
faziam parte o Alinor Azevedo, o Moacir Fenelon, eu, e outro que ndo me
lembro o nome. Nesse primeiro filme, foi uma espécie de documentario,
Poeira de estrelas. Teve uma critica boa e ruim ao mesmo tempo, do Pedro
Lima, que dizia: “o ator Grande Otelo esté precisando urgentemente de
uma protese”, porque eu estava sem um dente. Fizemos Astros em desfile,
e, depois desse, a Atlantida resolveu produzir Moleque Tido, com o diretor
Joseé Carlos Burle. Ele achava que eu era o tipo ideal para o papel. NGdo me
lembro direito do argumento, s6 de umas cenas esparsas. Eu eramarmiteiro
de uma pensé&o, mas deixava a marmita para jogar figurinha com os outros
moleques darua. Numa cena, o pai do personagem Zé Laranja morria atro-
pelado e eu dizia pra ele: “Que é que tem ficar sem pai? Pai, as vezes, ate
atrapalha”.

FC: Esse filme tratava de preconceito racial ou ndo?

GO: A primeira vez mesmo que se abordou o problema racial no Brasil foicom o
Também somos irmdos, também do Burle. O argumento era do Alinor Aze-
vedo. Era a historia de um negro criado numa familia branca (o Aguinaldo
Camargo) e, nessa familia, havia uma moga. Ele se formou em Advocacia e
quis casar com ela, mas ndo péde. Eu me lembro das palavras que o Sérgio
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FC:

de Oliveira, o pai, dizia: “Mas que absurdo, vocé casar com a moga!” Eu fazia
oirmé&o do Aguinaldo, mas era um malandro, um transviado, da pesada. Vivia
dizendo a ele que esse negocio de estudar ndo levava a nada, e tal. Tinha
uma cena, na porta de um botequim, e o dono portugués dizia para mim:
“Por que tu ndo ages como o teu irméo, que e um preto de alma branca?”
E eu saia do botequim dizendo que “negro de alma branca para mim e fan-
tasma”. Analisando essas frases, comecei a ver nelas uma profundidade
muito grande. Hoje em dia, a gente esta se movimentando no sentido de,
socialmente, fazer uma maior integragéo daraga. Tenho certeza de que
vamos encontrar grandes dificuldades, porque existe tambem o racismo
do negro contra o negro.

Vocé n&o acha que o ator negro so faz papéis subalternos?

GO: Um problema que n&o discuto mais e esse de negro fazer papel de criado

FC:

ou de grédo-senhor. Eu me apresentei para receber o prémio Moliere e fui
citado na coluna do Z6zimo como 0 mais elegante da noite, porque soube
vestiraroupa. Ento, isso € um problema da propria pessoa, ndotemnadaa
ver com a distribuicdo de papéis. E verdade que nos, negros, sofremos uma
certadiscriminagdo, mas esta ndo parte, realmente, de empresarios. Essa
discriminag&o parte dos autores, que ndo retratam a vida brasileira como
eladeve serretratada.

Embora vocé tenha se especializado em papéis comicos, existem algumas
notéaveis interpretagdes suas de cunho dramatico, por exemplo, Amei um
bicheiro, Rio zona norte, Assalto ao trem pagador, Lucio Flavio. No teatro,
vocé também, volta e meia, interpreta um mondlogo patético chamado Ste-
lla.Vocé gostaria de ter feito mais papéis desse tipo?

GO: Meus desempenhos dramaticos estavam dentro de mim. Eu tive como
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mestre e professor o Mesquitinha, que foi um grande ator na sua época, e
que tanto fazia rir como chorar. Entdo, ele passou isso para mim atraves de
ensaios cansativos. Eulembro que chegava ao teatro as 2h datarde e ficava
batendo o texto com o Mesquitinha até 4s 6h, coisa que, hoje emdia, ndo se
faz mais em teatro, nemno cinema. O ator se ressente do diretor de ator, e
eusondo fagoisso porque ndo tenho oportunidade.



FC:

Havia alguma coisa de biografico nos personagens que vocé interpretou?

GO: Eu sempre fiz do meu trabalho a minha vida pessoal. Moleque Tido, eu fiz

FC:

dele aminha vida. Quando fiz Também somos irmados, passei a viver o per-
sonagem. Em Amei um bicheiro, também. As cenas eram como se saissem
realmente de dentro de mim, Sebastido Prata. Nos filmes novos, eume liber-
tei mais. Outro filme que tinha muito a ver comigo era Rio zona norte, por-
que eu sou compositor, apesar de as musicas do filme ndo serem minhas.
Minha atividade de compositor ficou muito restrita com os outros trabalhos
de teatro, cinema, televisdo. Nesta pega que estou atuando (novembro de
1981), Cabaré S.A., fiz aletra de um tango em parceria com o Caique Botkay,
€amusicaque eu canto noinicio dapega.

Em 1941, vocé participou de um dos episodios de /t’s all true, que o Orson
Welles comegou aqui no Brasil e ficou inacabado. Qual era exatamente a
sua participagéo?

GO: O Orson Welles foi um grande amigo, um grande sujeito. Dentrodo que ele

tinha que fazer - dentro do plano que a América do Norte estabeleceu como
necessario para ele fazer com a América Latina e tal -, o nosso relaciona-
mento particular foi muito bom. Eu acho que ele era sincero, e, até hoje,
ele diz que eu sou o melhor ator que ele ja viu. Inclusive, quando passou
na Franca o Otalia da Bahia (Nota: titulo francés de Os pastores da noite),
do Marcel Camus, ele deu uma entrevista ao Le Figaro dizendo que o filme
eraruim e so se salvava porque tinha um ator chamado Grande Otelo. Eu
tenho saudades do Orson Welles. No filme, o que ele quis de mim, eufiz. Ndo
lembro direito a historia. Eu e o Herivelto Martins tinhamos que lidar com
uma escola de samba, e 0 meu papel era uma intervencgéo la com o samba,
muito boa até. Mas a parte do Brasil foi muito mutilada na América do Norte,
porque eu me tornei a figura principal e ndo tinha nada escrito de contrato
nem coisa nenhuma, entéo cortaram todas as partes emque eu entrava e
jogaram no fundo do mar.

Grande Otelo e Angela Maria. Rio zona norte (1957), de Nelson Pereira dos San-
tos. O compositor humilde e a grande cantora encontram-se na Radio Nacional.
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FC:

Fale um pouco dos seus papéis comicos, da dupla com Oscarito, etc.

GO: Na verdade, eu sempre fiz muito mais papeis comicos do que dramaticos.

FC:

Eu comecei a querer ser ator ja com sete ou oito anos de idade, em Uber-
l&ndia, quando entrei num picadeiro de circo vestido de mulher, travesseiro
nabunda, fazendo a mulher do palhago. Eu gosto de todas as comédias
que eu fiz nos tempos da Atléntida e da dupla com o Oscarito. O trabalho
com ele era bom, funcionava normalmente, sem bronca nemnada. O Osca-
rito sé reclamava com os diretores, comigo ndo. Sempre aceitou os meus
atrasos, as minhas bebedeiras. E os diretores ndo me falavam nada. So ha
pouco tempo eu vim saber, pelo José Carlos Burle, que ele realmente recla-
mava bastante, mas comigo nunca disse nada. Naquele tempo, era mais
uma coisa de sonho, idealismo, heroismo, fantasia. Eu ndo reclamo muito
dessa época, ndo. Era bem melhor, sabe, a gente era mais ignorante, mas
vivia mais gostosamente.

Vocé tem acompanhado o surgimento de diretores negros no cinema bra-
sileiro, como Pitanga, Valdir Onofre, etc.?

GO: Sei que tem gente muito boa por ai, mas filme de longa-metragem do Valdir

FC:

Onofre eun&o me lembro de ter visto nenhum. S6 vium documentério muito
bom que ele fez, sobre um pintor que saia de casa todo dianamesma hora,
pegava o trem e depois enlouquece, comega a jogar tinta em cima de todo
mundo. Acho que era produzido pela Maria do Rosario Nascimento Silva.
(Nota: o nome do filme é Quarta-feira). Do Antdnio Pitanga eu viNa boca do
mundo, gostei, achei que erauma nouvelle-vague fora do tempo. E 0 Z6zimo
Bulbul fezum que era a exaltagdo dele mesmo. De certo modo, pode até ser
um libelo daraga através de imagens, mas como 0 Z6zimo tem, ou teve, uma
imagem de ser um negro bonito, isso bateu em mim de outro jeito. (Nota: o
nome deste filme € Alma no o/ho).

Na sua opinido, quais s&o os grandes atores negros do Brasil? Tem algo que
gostaria de dizer aos que agora se iniciam na carreira?

GO: Hoje em dia, como grande ator negro, eu posso citar o Milton Gongalves.
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desempenhar grandes papéis e que tem sido pouco solicitado exatamente
porgue os autores n&o escrevem dentro da realidade brasileira. Outro
grande ator de hoje é o Jorge Coutinho. Mas, antes, nos filmes em que par-
ticipei, ndo encontreioutros atores negros que se destacassem. Ano ser
o Aguinaldo Camargo, que se destacou, também, como ator de teatro atra-
vés do Abdias do Nascimento, com pegas muito interessantes. Foi quando
surgiu o Teatro Experimental do Negro e houve aquele entusiasmo maior.
Agora, pra essaturma que esta comegando, eu ndo tenho nada a dizer. Eles
tém muita garra, muita fibra, tanto para representar quanto para cuidar da
parte técnica. Estdo acordados paratodos os setores da arte. Entdo, eunéo
tenho nada a dizer a estaturma, porque eles estédo mais preparados do que
eu. Eunédo tive escola de teatro e cinema, eu ndo seinada disso. Eles sabem.
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Intérprete do Brasil - UmahomenagemaGrande Otelo

Grande Otelo, intérprete de um Brasil que ndo existe mais

Luis Felipe KojimaHirano'

Em 2025, completam-se 100 anos desde que Grande Otelo iniciou sua carreira
nos palcos de teatro. Na época, com apenas sete anos de idade, ele ja fazia
sucesso junto ao publico. Especialmente na Companhia Negra de Revistas,
foi equiparado pelos criticos a Mozart, considerado uma crianga prodigio e um
“génio de suaraga”. Quando rememorava esse periodo, Grande Otelo nutria
o desejo de que Mério de Andrade, frequentador de pecas desse género,
tivesse se inspirado em sua performance para escrever, em 1928, Macunaima,
uma rapsodia incontornavel sobre a interpretagdo do Brasil. Se isso ocorreu
oundo, o fato & que, em 1969, quando Grande Otelo interpretou Macunaima
nas telas do cinema, no filme homdnimo de Joaquim Pedro de Andrade, sua
persona se implicou tdo fortemente com o herdi sem nenhum caréater que ele
deixou uma marca indelével no imaginario sobre arapsodia. Convem lembrar
que o proprio Joaquim Pedro, durante as filmagens, pediu para que o elenco do
filme estudasse os trejeitos de Grande Otelo para dar vida aos personagens de
Macunaima.

Se ndo haduvida de que Grande Otelo € um dos maiores intérpretes do
cinema no Brasil - afinal, em sua etimologia, “intérprete” vem do latim, que
designa, entre outros significados, tradutor -, é possivel dizer que Grande
Otelo foi a tradug&o mais perfeita de uma série de projetos de cinema do
pais, que, por sua vez, expressavam uma interpretagéo do Brasil. O episodio
de Macunaima permite trazer mais essa camada de sentido & ideia de intér-
prete como aquele que contribui para traduzir anseios, dilemas e visdes de
um pais. Grande Otelo, nesse sentido, soube traduzir em gestos, fei¢cdes e
interjeicdes um tipo de “ser brasileiro” amplamente reconhecido e conferiu
inteligibilidade ao pensamento sobre 0 que constitui este pais.

No entanto, é preciso percorrer brevemente sua longa trajetoria,
especialmente para um publico mais novo, que ndo teve a oportunidade de
vé-lo atuar nas telas de cinema e TV. Nascido na atual cidade de Uberlandia,
em 1917, filho de pais que viviam como agregados em familias abastadas bran-

1 Professor adjunto de Antropologia na Faculdade de Ciéncias Sociais da Universidade
Federal de Goias e Pesquisador Nivel 2 do CNPq.
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cas, Sebastido Bernardo da Costa, como foi batizado, passou a ser tutelado,
aos sete anos, pela familia Gongalves, dona da Companhia de Comédia e
Variedades Sarah Bernhardt, mudando-se para S&o Paulo. E nessa época,
emuma condi¢do analoga a escraviddo infantil, que ele trabalha para os Gon-
¢alves em uma serie de afazeres, em troca de algum aprendizado artistico,
moradia e alimentacéo, aparecendo, vez ou outra, em numeros teatrais. Entre
1926 e 1927, Otelo estreia na Companhia Negra de Revistas com estrondoso
sucesso, reverenciado como ator-mirim prodigio, “simbolo da elevagéo de
suaracga”. Essa participagdo na companhia, contudo, € interrompida, pois,
segundo narra, a familia Gongalves se muda para a Europa, e ele “foge” e passa
aviver nasruas de S§o Paulo como jornaleiro e engraxate, até ser levado para
um orfanato. Seus dotes artisticos chamam ateng¢do da familia Queiroz, que o
acolhe como tutora. Grande Otelo passa a viver no bairro nobre de Higienopolis
e aestudar em colégios da elite paulistana. Seus tutores queriam que ele se
formasse como advogado, mas, perseguindo a carreira artistica, ele comega
a trabalhar em diferentes trupes teatrais, até chegar ao Rio de Janeiro, na
famosa Companhia de Teatro de Revistas de Jardel Jércolis.

Inicialmente, n&o faz sucesso. Com um carregado sotaque paulistano
e sem samba nos pes, seu papel de malandro n&o era convincente. O ator
leva um tempo para se aclimatar & voga carioca, que ele vem a aprender em
clubes de gafieira, nos blocos de carnaval e nos morros da cidade, até fazer
fama com o numero musical “No tabuleiro da baiana”. Aclamado nos palcos
dos teatros derevista e no Cassino da Urca, Grande Otelo estreia sua carreira
cinematografica nos estudios da Cinédia, na década de 1930, ainda em papeis
pequenos e servindo, nas tramas, como alivio cémico, encarnando persona-
gens estereotipados como preguicosos, que refor¢avam posigdes racistas.

E, sobretudo, na década de 1940 que Grande Otelo vai ganhando, paula-
tinamente, destaque no campo cinematogréafico brasileiro, recebendo elogios
dacritica, ainda que seus papeis, como apontavam certos criticos, estivessem
aquém da expertise performatica do ator. Destaca-se, nesse periodo, a vinda
de Orson Welles ao Brasil, em 1942, no contexto da Politica de Boa Vizinhanga.
O diretor estadunidense elegeria Grande Otelo como o melhor ator da America
do Sul. A grande quantidade de negros e mesti¢os nas filmagens de Welles
ndo agradou nem a Hollywood, nem ao governo estadunidense, tampouco ao
brasileiro, que fizeram de tudo para cancelar o projeto. No entanto, a fama de
Grande Otelo ja estava feita. Em 1943, ele estrearia o primeiro longa-metragem
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da Atlantida, Moleque Tido - filme baseado em sua vida, da infancia pobre a
aclamagéo nasribaltas do Cassino da Urca. O projeto inicial da Atléantida era
produzir filmes de cunho social e, nesse sentido, destaca-se Tambem somos
irmdos (1949). Realizada em parceria com o Teatro Experimental do Negro,
essa foia primeira pelicula brasileira a tratar da questéo do preconceitoracial.
Grande Otelo, nesse longa-metragem, encarna Moleque Miro, um malandro
que, ao contrario de outros personagens que consolidaram sua persona, é
revoltado e luta, & sua maneira, contra a discriminagdo racial.

Apesar dessa insergéo em um filme antirracista, € nas chanchadas da
Atlédntida, em dupla com o ator branco Oscarito, que Grande Otelo marca sua
presenga na cinematografia brasileira. Produgdes como Aviso aos navegan-
tes (1949), Carnaval Atléntida (1953) e Dupla do barulho (1954), entre outros
musicais carnavalescos, performavam, pela via cOmica, uma relagédo amis-
tosa entre brancos e negros, em uma espécie de versgo cinematografica
da democraciaracial que deixava entrever alguns conflitos raciais latentes.
Logica similar é reproduzida nas chanchadas da Cinedistri e nos Estudios
Herbert Richers, em meados dos anos 1950 e 1960, em que Grande Otelo faz
dupla com Ankito e com a atriz negra Vera Regina.

Para além das chanchadas, Grande Otelo mostra sua capacidade de
encenar uma grande variedade de personagens em Rio, zona norte (1957), de
Nelson Pereira dos Santos, ao encarnar um sambista do morro cujas compo-
sicdes sdo roubadas por intermediarios da industria fonografica. Trata-se de
um papel complexo, no qual vive um honesto pai de familia (algo raro, quando
se trata de personagens negros no cinema), que lhe permite, ao longo da
trama, expressar uma gama de sentimentos que vai da alegria a tristeza, da
raiva a dor, assim como a precisdo em gestos singelos do cotidiano.

Apesar do reconhecimento do ator pela critica e por Glauber Rocha, que
o elogiaem A revisdo critica do cinema brasileiro, a geragéo de cineastas do
Cinema Novo, num primeiro momento, n&o escala Otelo para seus filmes,
dando preferéncia a outros atores e atrizes afrodescendentes, como Anténio
Pitanga, Zozimo Bulbul, Luiza Maranh&o e Léa Garcia, que afirmam um tipo de
beleza e poténcianegra, na contraméo dos esteredtipos raciais da chanchada.

Com o golpe militar de 1964, os cineastas do Cinema Novo, em um pro-
cesso de autocritica que visa a pensar os descaminhos do pais e o potencial
revolucionario do cinema, veem a necessidade de estabelecer didlogos com
um publico mais amplo. Acontece, assim, a incorporagéo de Grande Otelo a
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essa cinematografia. Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade, consolida
apresencade Grande Otelo no cinema de autor e permite uma ampliagdo do
alcance desse cinema ao grande publico, com uma recepg¢ao maior entre as
classes A, Be C. Nos anos seguintes, 4 medida que a idade avangava, Otelo
interpreta o ancido curandeiro de Quilombo (1984), a testemunha e signo his-
térico do cinema subdesenvolvido em Rej do baralho (1974), de Julio Bressane,
e Nem tudo é verdade (1985), de Rogeério Sganzerla. O itinerario de Grande
Otelo, em sua variavel permanéncia, traceja a inconstancia do cinema no
Brasil em momentos cruciais, em um didlogo de m&o dupla - e, por vezes,
desigual - entre o proprio ator, que criou estratégias para encarnar os diversos
personagens associados ao seu grupo racial no palco e natela, e os cineastas
e criticos, que viam nele formas de expressar tradugdes cinematograficas
de alguns Brasis.

Sualongatrajetodria revela uma pessoa que cruzou mundos, no pais desi-
gual eracista que é o Brasil: mundos dos pobres e dos ricos, dos brancos, pre-
tos e pardos, do teatro, do cinema e da televiséo, das chanchadas, do Cinema
Novo e do Cinema Marginal. Como uma espécie de Exu, o ator abriu caminhos
e cruzou fronteiras, travando dialogos entre contextos incomunicaveis. Aqui,
chegamos a uma terceira acepg¢do da palavra intérprete: inter, em latim, vem
de estar entre, e prete, por seu turno, significa valores e pregos. Portanto, o
intérprete é aquele que vive entre valores, entre mundos e, por essa razéo,
tem uma capacidade peculiar de traduzir roteiros em ag&o, dados em analises,
linguas em outras linguas, culturas em outras culturas e assim por diante.

Entretanto, arealidade, naguele momento, era lida por diferentes sujei-
tos que, por sua vez, viam a possibilidade de apaziguar, em certa medida, as
contradi¢gbes e aextrema desigualdade do Brasil por meio de seus intérpretes,
vislumbrando uma conciliagao possivel, fosse ela um dado de contexto, fosse
um horizonte de futuro.

O pais onde Grande Otelo viveu ndo existe mais. As contradigdes e desi-
gualdades nunca estiveram tdo explicitas, e os horizontes de futuro desmoro-
naram. Ha que se perguntar se hoje existem ou existiriam pessoas capazes de
viver e cruzar as bolhas que esgargam qualquer possibilidade de estabelecer
pontes, em uma realidade que esta sempre prestes a explodir.

Amostra Intérprete do Brasil: Uma homenagem a Grande Otelo nos per-
mite refietir, por meio de seus filmes, sobre os horizontes que parecem ter
existido outrora e que explicitam, de modo perturbador, as impossibilidades
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doagora. Por essaraz&o, sugiro que pensar com esse interprete ainda pode
permitir reviver os impasses das geragdes passadas e criar condi¢cdes para
outros futuros de justica social, racial, de género e ambiental.
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Intérprete do Brasil -Umahomenagema Grande Otelo

A escolade interpretagao de Seu Otelo

Deise de Brito'

Agd,? Seu Otelo. Prefiro evocar a sua presenga desta forma porque me sinto
mais proxima, mais intima, contudo, respeitosa. Assim, a narrativa ngo fica
apenas no ponto de |3; pelo contrario, ela coexiste neste lado atraves de cur-
vas, dobras, rodas e, entre manobras, saracoteando, para escapar da sedugéo
absurda pelalinearidade, que esta bemlonge de ser real em qualquer insténcia
ou circunstancia historica.

Em 2005, a Dr.2 Angela de Castro Reis® me apresentou ao teatro de revista
na disciplina Historia do Teatro Brasileiro. Na ocasiéo, eu era graduanda no
curso de Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Pouco tempo depois, ja capturada pelas encruzas entre culturas populares,
teatro derevista e negritudes, Seu Otelo me encontrou, ou melhor, reencon-
trou-me,* quando eu tomei conhecimento de sua atuagdo na Companhia
Negra de Revistas, em 1926. Especificamente em 2009, ano do meu ingresso
no programa de mestrado, ele firmou, com sua béngédo, meu amor pela inves-
tigag&o de historias de pessoas, especialmente as de gente artista negra.

1 Artistado corpo, critica cultural e educadora. Mestraem Artes (USP) e Doutoraem Artes
(UNESP). Cava cruzas entre corpo, ancestralidade, memoria, cena e arquivo nas diasporas
das Américas. E matrigestora do site Arquivos de Okan e docente colaboradora na Escola
Superior de Artes Célia Helena (SP).

2 Na cultura oeste-africana-ioruba, Agé significa licenga para as agdes de entrada,
saida e passagem.

3 Atriz, pesquisadora, mestra, doutora e pos-doutora em Artes Cénicas. Atualmente,
coordenadora do Curso de Pos-Graduagéo “Historias Plurais do Teatro Brasileiro” na Facul-
dade CAL de Artes Cénicas. Atuou como docente na Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (UNIRIO) e na Universidade Federal da Bahia (UFBA).

4 Meu conhecimento e minhasreferéncias arespeito do trabalho do ator se limitavam as
suas participa¢des na primeira versédo da novela Renascer, transmitida pela Rede Globo de
Televisdoem 1993 - nessanovela, ele interpretou o personagem Seu Francisco até o periodo
de seu encantamento, em 26 de novembro daquele ano -, e também a sua participagdo na
Escolinha do Professor Raimundo, programa humoristico transmitido pelamesma emissora
apartir de 1990.
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Ao pesquisar sua atuacéo no teatro de revista do seculo XX, especi-
ficamente entre as decadas de 20 e 40, ele me futricou como se estivesse
soprando de forma enfatica: “Pensa que era s¢ eu? Olha essas pessoas antes
e depois de mim - Benjamim de Oliveira, De Chocolat, Mingote, Aracy Cor-
tes, Rosa Negra, Ascendina Santos, Dalva Spindola, Nair Farias, Déo Maia,
Josephine Baker...> muita gente!”. E, assim, ele abriu os caminhos para a esca-
vagao, ajudando-me a forjar a ferramenta para que eu me apreciasse por meio
de pessoas cujos muitos nomes eu desconhecia e que, naquele momento,
soavam como bonitos batugues ao meu corpo.

Sim, Seu Otelo! Eum mundaréu de gente que a brancura historiografica
teme e, porisso, tenta, de diversas maneiras, fazer-nos acreditar que nossa
atuagdo nacenasempre foilimitada, datada, minima ou inexistente. Mas sem-
pre tivemos e teremos tecnologias, procedimentos e protocolos invisiveis que
orientama caminhada em coletivo, mesmo quando, aparentemente, a soliddo
eaindividualidade se sobressaem, e isso é repelente 4s tentativas de apaga-
mento. Sendo assim, nunca saimos de cena, mas sim o oposto: ndo somente
sempre fomos presentes em variadas linguagens artisticas, como também
as fizemos florescer, plantando pilares de sentidos multiplos relacionados
as africanidades, a exemplo do samba, “o dono do corpo” (SODRE, 1998), cuja
interlocuc&o com o teatro de revista do inicio do seculo XX proporcionou uma
das grafias que compunham a assinatura particular desse género no Brasil.

A proposito, 0 samba, esse pluri-verso mais que di-verso, versado em
corpos que continuam sonhando possibilidades, esse multi-composto din&-
mico e sagaz que remapeia, reelabora e fricciona um territorio com dimensdes
continentais atraveés do seu pulso cognitivo. A feitura sambistica, bem como
suas pedagogias, € entoada neste texto propositalmente, para defender
que ela, especialmente a carioca, ndo foi apenas tema de personagens para
Seu Otelo, mas o0 seu lema, uma das bases para a construgéo de um jeito de
interpretar, ndo apenas no teatro de revista, mas também em todas as outras
insténcias estéticas em que ele atuou.

5 Informagdes arespeito dessas pessoas artistas podem ser encontradas nadisserta-
¢&o Um Ator de Fronteira: A Trajetdria do Ator Grande Otelo no Teatro de Revista Brasileiro do
Século XX (2011), além da tese Casamento de Preto: um estudo a respeito do corpo negro a
partir de Josephine Baker e Grande Otelo (2019), que respalda o encontroentre ele e aartista
estadunidense.
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Os saberes sambisticos, em conexdes semiotticas, por um cordéo fluido,
com outras elaboragdes afro-bantu-brasileiras, dentre elas as congadas de
Minas Gerais - 0 estado natal de Seu Otelo -, orientaram uma variedade de
dispositivos criativos para que ele tivesse a minima autonomia sobre sua
propria jornada como artista negro em periodos nos quais a coreografia cruel
da estereotipia estava constantemente em cartaz.

As documentalidades corporais construidas desde a sua primeira infan-
ciaem Uberlandia (MG), confluentes com a sua relagdo de pré-adolescente
com os corddes e sambas de S&o Paulo até a sua residéncia permanente
no Rio de Janeiro, a partir de 1935 - que possibilitou imersdes radicais nos
sambas da capital fluminense -, organizaram, em movimentos assimilativos
complexos, um conjunto de habilidades para adaptar-se, criar estratéegias
ambiguas e, simultaneamente, insubordinar-se durante suas insergdes nas
familias tutoras,® em companhias de teatro e nas cenas.

Seu Otelo caminhou de forma controversa entre varias fronteiras, e
aquela - entre o que ele desejava ser e 0 que queriam ou impuseram que ele
fosse - promoveu, muitas vezes, a insatisfagdo e a dificuldade entreoque o
seu corpo podia, conseguia ou tinha condi¢des de dizer e o que 0s momentos
de siléncio da sua presencga realmente comunicavam. Nesse mesmo sen-
tido, a sua versatilidade em criar tantos meneios, gestos, pausas e inflexdes
cénicas foi nutrida também pelo constructo intimo que estabeleceu comas
veias do ritmo sincopado do samba, um tipo de assentamento do corpo que
precisa se deslocar entre terrenos para coletar seus proprios fragmentos e,
sobretudo, viver. Ao mesmo tempo, essa € a sapiéncia que ocupa cantos e
centros, guardando, na entrada da porteira do lugar onde moram, conheci-
mentos misteriosos que coordenam faculdades interpretativas de artistas
como Seu Otelo.

Assim, onde frequentemente certas percepgdes liam ou leem a seu
respeito (inclusive, ele proprio sobre simesmo) como ator genial, mas pejo-
rativamente “indisciplinado” e “semregras”, insisto em percebé-lo como o
artista que, a partir da aprendizagem sabiamente instavel das ruas, criava
Seus recursos para nuances de interpretacdo enraizados no improviso, na
memoria, usando a fuga como uma maneira de insubmiss&o. Ou melhor, era

6 O artista teve algumas familias tutoras até atingir a maioridade, dentre elas a familia
do politico Anténio de Queiroz.
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ainconformidade 4s mas condi¢des emocionais para criar - imperativas em
um esquema perverso. Seu Otelo uma vez pontuou: “Fugir € um carater meu”/
e, em extenséo, considera-se, aqui, que a fuga foi o seu principal mérito para
que, pelo menos uma parte dele, se resguardasse no incapturavel.

ACompanhia Negra de Revistas (1926-1927), a Companhia Jardel Jércolis
(1934-1944) e o Cassino da Urca (1933-1946) sd0 alguns pontos de uma rota
repleta de volteios, celebra¢des e densas frustragdes. Eles correspondem a
apreensdes de um género teatral e de motrizes de entretenimento, como o
music-hall, que faz alus&o a fatos da realidade e se aquece nos conhecimen-
tos das esquinas. Amalgamando as tecnologias centro-africanas e bantus
com codigos, convengdes e ensinamentos adquiridos durante o aprender-fa-
zendo nas companhias e a observagéo profunda emrelac&o aos trabalhos de
artistas mais velhos e mais velhas, Seu Otelo criou uma série de tipos comicos
que se aventuravam, muitas vezes, na fronteira com o tragico. Isso porque
uma estruturahegemodnica da dramaturgia tentou manipular a sua presenca
como sendo apenas pertencente & comicidade, mas a vocagdo insubmissa do
samba |lhe ensinou a tensionar esse aspecto, organizando pequenas frestas
e brechas. Basta ter disponibilidade para revisitar criticamente e paciente-
mente os fragmentos de registros documentais, bem como seus entremeios,
acerca dos personagens e caricaturas que ele interpretou em espetaculos,
shows e aparigdes.®

E, delonge, ndo quero estabelecer qualquer tipo de demérito emrelagéo
as multiplas escolas do comico. Seu Otelo, com certeza, me atentaria para
iss0, visto que a comicidade pode ndo se inspirar na complexidade emocional
das pessoas, mas, certamente, exige um complexo de recursos para conven-
ceruma plateia. Por outro lado, a agdo cémica pode ser veiculo para areprodu-
¢ao de estereodtipos emrelag&o a corpos cComo 0S NOSSOS, Mas Provoco que o
drama, assim como suas subjetividades, ndo estaimune a essa possibilidade.

Diante disso, estudar artistas como Seu Otelo nos ensina quéo laboriosa
€ umadiscussdo quando respeitamos as condi¢des que divergem do “isto ou
aquilo”. Além disso, ele nos convoca a gingar com os limites das defini¢gdes
para, de fato, escrevermos a nossa historia cénicacomainsurgéncia coletiva

7 Depoimento do ator ao MIS-RJ em 26 de maio de 1967.
8 Ver o ciclo 5 datese “Casamento de Preto” e o caso da curiosa aposta com o jornalista
Samuel Wainer, em um dos seus shows no Cassino da Urca.
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das apari¢des que vai sincopando entre o discurso colonial da auséncia e o
fato transversal da presenga.
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Intérprete do Brasil - UmahomenagemaGrande Otelo

Grande Otelo: o homem e o personagem

Tadeu Pereira dos Santos’

Ohomem e o personagem sdo duas expressdes que traduzem uma figura inusi-
tada, unica, repleta de sutilezas, extrovertida por natureza. Um homem, senhor
de si, umobservador atento e agudo da esséncia humana, um talento nato, uma
pessoa virtuosa que fez da cultura brasileira uma paisagem, uma trilha pela
qual todos passaram, passam e passardo - negros, brancos, indigenas, enfim,
o povo brasileiro. Esse e Grande Otelo, esse é Sebastido Prata!

Escrever sobre Grande Othelo em vida € uma coisa altamente positiva.
Vivemos num pais sem memoria. Aproveitemos, entéo, agora, para render
a Othelo todas as homenagens. Camera sobre ele! (MANGA in SERAFIN;
FRANCO, 1987, p. 41)

Grande Otelo é agrande marca de um artista negro brasileiro de Minas. Por tras
dessa marca-personagem esta o homem Sebastido Prata. Sebastido Bernar-
des de Souza Prata nasceu em 15 de outubro de 1915, na cidade de S&o Pedro
de Uberabinha (atualmente, Uberlandia), no estado de Minas Gerais, Brasil .2

1 Prof. doutor e pos-doutor em Histoéria pela Universidade Federal de Uberlandia (MG),
docente do Departamento de Historia da Universidade Federal de Rondénia/Campus Rolim
deMoura. Vice-coordenador do Centro de Documentagéao Regional da Zona daMata Rondo-
niense e coordenador do Grupo de Pesquisaem Ensino de Historia, Teoriae Questdo-Racial.
2 Arespeito da cidade de Uberlandia e Grande Otelo, € interessante mencionar que o
relacionamento entre este e aelitelocal se constituiu de formatensa, visto que areferidaelite,
por um jogo de interesses, utilizava a figura do artista, sua fama, seu brilho, para projetar a
cidade emdetrimento da dignidade do ator. Embora Grande Otelo reconhecesse plenamente
as dindmicas da elite, ele também jogava no sentido de sobrevivéncia num cenario e clima
desfavoraveis; além disso, por ele ser negro e membro da comunidade negra da cidade, se-
ria razoavel, em razdo do seu prestigio, que a “alta sociedade” desenvolvesse uma postura
mais digna perante areferidacomunidade, fato que ndo ocorreu. O espirito dessaideia pode
ser verificado em: SANTOS, Tadeu Pereira dos. Grande Otelo/Sebastido Prata: caminhos e
desafios da memoria. 2009. Dissertagéo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2009.
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O pequeno Otelo, Sebastidozinho, jaem tenraidade, viviamergulhado na
negritude de sua comunidade, com todos 0s seus tragos culturais, tais como
religiosidade afro, dangas, festas; além disso, frequentava a Igreja do Rosério.

Pelo fato de ter nascido numa familia negra e ter sido formado na ances-
tralidade afro-brasileira, natural se faz que ele tenha sua identidade filiada
a sua familia e a sua ancestralidade. Portanto, sua identidade se constitui
negra (SANTOS, 2016, p. 321).

Sebastidozinho, como era conhecido entre os seus, viviana companhia
de seus avos, perambulava pelas ruas da cidade e do bairro onde morava,
frequentava aigreja, o cinema, a praga. No bairro Tabocas,’ onde residia, fre-
quentava o Bordel da Maria Cobra, local em que aprendeu o0 maxixe.*

[..] Sebastisozinho, Esta dangando Maxixe agora, onde na esquina umaroda de
populares o aprecia. E um curioso indaga: Onde vocé aprendeu adancar maxixe
t&0 bem assim, Bastidozinho? E ele: Foi as muié 14 do bordel da Maria Cobra que
me ensino danga. (Revista Uberlandia llustrada, 1956, p. 5)

Além do maxixe, Sebastidozinho também cantava e fazia algumas apresenta-
¢Bes a seu modo. Na frente do Hotel Central, para os hdspedes, ele realizava
performances, vendia jornais na Estacéo de Ferro Mogiana, participou breve-
mente de um circo e, comisso, foi desenvolvendo seus talentos aos poucos.
De familia pobre, tinha um irm&o chamado Francisco. Orfao de pai e filho
de mée lavadeira, analfabeta, descendentes de escravizados, Sebastido foi
alfabetizado numa escola publica posteriormente, com a ajuda de uma fami-
liarica, que Ihe ofereceu a oportunidade de frequentar uma escola da elite.

3 E um bairro de Uberlandia, hoje chamado Bom Jesus. Na época de Otelo, era um bairro
de operarios, negros e pobres. Havia muitos prostibulos, bordéis, jogatina, com consideravel
indice de violéncia. Ver: SANTOS, T. P. dos. A Juz do Moleque Bastido/Grande Otelo: “arra-
nhando” Uberabinha. 2005. Monografia (Graduagao) - Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2005.

4 Género musical fruto de uma mistura de origem europeia, a exemplo da polca e de rit-
mos africanos, dentre os quais, destacam-se a modinha e o lundu. Cf. “O Maxixe”. In: KIEFER,
B. A modinha e o lundu: duas raizes da musica popular brasileira. Porto Alegre: Movimento/
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1977. p. 48-56.
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Dotado de talento nato, aprendeu teatro, danga, musica e, paulatina-
mente, por meio de sua experiéncia e vivéncia no palco, transformou-se num
dos atores mais famosos, conhecidos e badalados do Brasil. Paraum negro de
Sua época, isso foi uma faganha, afinal, eraum dos poucos negros do cenario
artistico brasileiro de entdo, mantendo-se em atividade durante 60 anos, o
que significa dizer que Otelo € um homem, um ator e um artista do século XX
que viveu intensamente esse periodo, sendo reconhecido como umicone dos
anos 1920. Casou-se trés vezes e teve cinco filhos. Era praticante da Umbanda,
uma religido de matriz africana, e, além disso, era um defensor e divulgador da
cultura afro-brasileira e da liberdade do povo negro. Um guerreiro, um homem
de luta: esse é Otelo.

[..] elereconhece que o seu papel na luta pela emancipacéo do negro e do
povo brasileiro & importante. ‘E por isso que eu nao fujo. Nao posso fugir
dessa guerra. Enquanto estiver vivo, estarei da mesma forma atuando e
lutando com a forga do meu pai Xangd Alapim, meu protetor espiritual’. (Jor-
nal Ultima Hora, 1987, p. 7)

Artista desde o seu nascimento, um gigante negro na atuagdo. Pequeno em
estatura, grandioso em suas representacdes cénicas. Tinha aos seus pés o
pais inteiro, sabia fazer piadas, despertar risos e gargalhadas. Desafiava o
mundo da interpretacéo, fazia de qualquer papel considerado pequeno uma
grande aclamagégo. Seu brilho e seu talento em qualquer evento e show de que
participava o tornavam sucesso de publico e bilneteria. Sua presenca, tanto na
Companhia Negra do Teatro de Revista como nos grandes shows no Cassino da
Urca, eraum espetaculo a parte.

Com um brilhante curriculo profissional, uma rica experiéncia no meio
artistico e uma genialidade, um talento natural, Sebastido teve acesso a
todos os espagos de arte no Brasil, como palcos, teatros, picadeiros, circos,
cinemas, televiséo, radio, cassinos, gafieiras e rodas de samba... Ele circulava
tanto nos espacos elitizados, dos ricos, quanto nos dos pobres, em morros e
favelas. Outras atividades por ele exercidas foram: colunista de jornal, com-
positor, poeta, funcionario publico e diretor de teatro. Era sempre solicitado,
requisitado e convidado para entrevistas, debates, e estava sempre presente
emmanchetes de jornais, revistas, cartazes de cinema, shows e espetaculos.
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No palco, possuia uma luz inigualavel, um brilho semigual. No cenarioda
arte nacional, eracomo um diamante, sempre primoroso em suas apresenta-
coes, em seus espetaculos. E um mito, um emblema, um negro em movimento,
um corpo e umjeito unico de fazer interpretagdes. Fez historia no cinema, no
teatro e natelevisgo.

Sebastido Prata, o Grande Otelo, foi um icone, uma estrela. Criador de
mais de 120 personagens, fez parte de todos os movimentos do cinema no
Brasil, entre os quais as Chanchadas, o Cinema Novo, o Marginal e as Por-
nochanchadas. O impacto da figura de Grande Otelo transcendeu o cenario
artistico nacional, chegando a ser reconhecido internacionalmente e a ter
realizado, como ator, trabalhos e produ¢des em paises como Franga, Alema-
nha e outros. Além disso, vale mencionar seu fantastico encontro com Orson
Welles,” um dos cineastas mais célebres da cinematografia internacional, sore
0 qual se comenta arespeito do elogio que o famoso cineasta lhe dirige. Isso
e, de certaforma, emblematico, significativo, visto que € uma forma de reco-
nhecimento de uma genialidade mutua entre duas personalidades artisticas
de grande notoriedade no cenario artistico internacional.

Com todo esse universo de vida, uma vida brilhante, uma brilnante vida,
Sebastido, num acontecimento quase “mistico”, como se fosse um “milagre”,
teve uminsight, uma ideia incrivel e maravilhosa inspirada em seus conhe-
cimentos, formagdes, conversas e leituras, da qual surgiu o personagem
“Grande Otelo”.

Quem é Grande Otelo? Consiste em um personagem complexo, multifa-
cetado, rico em um sentido de uma carga psicologica intensa, densa. Essas
caracteristicas, quando em ato (isto &, agindo, representando), implicam
uma reagao subjetiva por parte daqueles que estdo diante dele. Alem disso,
na montagem dessa figura, Sebastido valeu-se de todas as suas vivéncias e
experiéncias com o mundo negro, como representante desse mundo. Ele é
um acervo de tradi¢g&o cultural afro-brasileira, emblematicamente falando,
uma identidade cultural do negro.

5 Parauma analise mais acuradadarelagcéo entre Grande Otelo e Orson Welles, no Brasil,
entre os anos 1930 e 1940, cf. HIRANO, L. F. K. Uma interpretagdo do cinema brasileiro através
de Grande Otelo: raga, corpo e género em sua performance cinematografica (1917-1993).
2013. Tese (Doutorado em Antropologia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Sociais,
Departamento de Historia, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2013. p. 1-449.
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A partir desse personagem, dessa figura, dessa marca, Sebastido se
defronta com todas as mazelas de uma sociedade racista, preconceituosa
como abrasileira, consciente, portanto, das implicagdes sociais que derivam
de sua condi¢do de negro, tais como: ainjuriaracial, o racismo, a discrimina-
¢ao0, asegregagao, as torturas fisicas e psicologicas, as omissdes, as indife-
rengas, as mortes, os assassinatos, as negativas frequentes, as reprovagoes,
as prisdes, os esquecimentos e os abandonos.

‘Eundo sou um mito, sou um homem'’. ‘Eu ndo tenho a cultura que deveria ter
por circunstancias do proprio pais em que nasci’. ‘E cultura € muito impor-
tante para um ator’. ‘Eu s6 néo fui discriminado pela minha maneira de olhar,
de dizer simou ndo’. ‘Eu nasci zangado’. ‘Eu existo, modéstia a parte’. ‘Eu sou
um personagem de Malba Tahan que ficou numa cela por longo tempo e exer-
citoutanto avisdo que acabou achando alfinetes no escuro’. ‘Tudo ndo passa
de umlongo exercicio’. ‘Comigo foi a mesma coisa’. ‘Eu entreina Selva e tive
de sobreviver. Para isso usei todos os truques, os bons e os maus’. ‘Eu fui o
maior cachaceiro que este pais ja teve’. 'Eu s6 ndo consigo largar o cigarro’.
‘Eu prefiro morrer do que ficar velho e esclerosado, sem ter mais nada para
darao mundo’. ‘Eu sou o jumento que, velho e experiente, aconselha as pes-
soas. Pudesse eu dizer o que sinto e diria que ainda tenho esperangas’. ‘Eu,
negro, pequeno, feio e sensivel, ndo podia pensar muito aqguém de seus limi-
tes. Eainda insisto em pensar.’ ‘Eu sé consigo trabalhar entre pessoas que
se comunicam’. ‘Eu, pra chegar ao ponto em que cheguei, tive de dizer muito
‘'sim senhor’, tive de me agachar muito, s6 ndo me agachei demais prando
aparecer o bumbum’. (RevistaManchete, 1983, p. 55)

Grande Otelo ora driblava o racismo, ora era vitima dele, superando o
preconceito, tirando de letra possiveis situagdes preconceituosas e, muitas
vezes, “‘engolindo sapos”. Diante de tudo isso, Sebasti&o se impds como um
gigante, um baluarte da grande arte, um ator negro iluminado com as luzes
dos holofotes que refletiam seu talento, sua genialidade.

Simbolo de brasilidade. E parte da memoria, da arte e da cultura nacio-
nal. E um ator inconfundivel, lembrado e citado por todos: publico, industria
cultural e critica de arte.

O poder criador de Othelo transformou-o num verdadeiro mito, mesmo consi-
derando-se apenas a dimenséao do seu humorismo. Othelo resume, em suas
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performances, o que ha de mais valioso e permanente na historia do nosso
teatro, cinema, tevé e show: E o simbolo maior do génio negro brasileiro.
(NASCIMENTO, 1987, p. 21)

Este € o homem: pequeno, negro, feio, pobre, mas grande, negro, belo,
rico, sabio... um génio, de um carisma natural, espontaneo, cativante, de modo
que quemo vé se encanta. Otelo € mégico, feiticeiro, apaixonante... umhomem
de uma vida semigual, um ser unico que deixou umlegado para a posteridade.
Suavoz, seu jeito, seu espirito e seu magnetismo permanecem.
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ABERTURA

Tizumba canta pra Grande Otelo

05/06/25 (19h)
Cine Humberto Mauro
por Mauricio Tizumba

Para mim, € uma honra fazer parte desta homenagem ao grande Sebastido
Prata, o eterno Grande Otelo, que sempre me inspirou - n&o s6 amim, mas a
tantos artistas pretos deste Brasil. Sinto que me identifico profundamente com
ele, nesse jeito Macunaima de ser.

Como ator, ja representei Grande Otelo em varios trabalhos. Destaco
Grande Otelo, Eta Moleque Bambal e Hollywood Bananas. E, quanto mais estu-
dava sua vida, mais percebia que o “pretinho” de Uberléndia tinha talento de
sobra para o mundo das artes cénicas.

Tive a felicidade de conviver com ele em seu ultimo ano de vida - uma
experiéncia de valorimenso. Em apenas um ano, aprendi sobre arte ligdes que
nem imaginava, e que me fortaleceram para a caminhada que sigo até hoje.

Ele trabalhou no circo. Eu tambem. Ele era mineiro. Eu também. Ele era
mogambiqueiro. Eu também.

Falar sobre ele € sempre emocionante - esse grande homem, artista
incomparavel que foi Grande Otelo. Incomparavel. Unico e eterno.

Minha apresentagdo dialogara com a forga cénica e a musicalidade que
marcaram sua trajetoria. O tambor, nosso instrumento ancestral, ecoara a
resisténcia e aginga que ele carregava no corpo e navoz. Quero celebrar sua
capacidade de transformar o simples em sublime, o cotidiano em espetaculo,
mesclando humor e profundidade.

Otelo abriu caminhos, enfrentou barreiras e mostrou que a arte preta é
poténcia pura. Ele nos ensinou a contar nossas historias com verdade e brilho.
Estar aqui € honrar esse legado e afirmar, com meu jeito mineiro e com toda
abatida da alma: Grande Otelo vive! E seguira vivo em cada histoéria, em cada
caso que contamos dele, sobre televisdo, teatro, musica e danga, em cada
ritmo que tocamos.

Foto | Tamas Bodolay
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CURSO

Ministrante: Dra. Deise de Brito

25/06/25 (9h-13h)

Cine Humberto Mauro

Jardim Interno do Palacio das Artes
Cargahoraria: 4h/a

26/06/25 (18h-22h)
Teatro Jodo Ceschiatti
Cargahoraria: 4h/a

Curso oferecido exclusivamente aos alunos do Cefart-MG

A oficina € um encontro que aborda a preparagéo da presencga para a atuagdo
cénica a partir das relagdes entre corpo, ancestralidade, memoria e arquivo. A
ideia € que, partindo da zona do quadril e do trabalho de observagéo de algu-
mas performances do ator Grande Otelo (1915-1993), sejam criadas coletiva-
mente percepgdes e proporcionadas experimenta¢des sobre como ocupamos
0 corpo na cena - poderoso territorio de registro e documentacgéo. O que as
dobras do corpo nos dizem? Como performamos nossas memorias a partir do
quadril? Como contemplar um ocupar-se de si cénico que também tenha um
sentido responsavel com o coletivo? Os exercicios da proposi¢ao seréo base-
ados nos pontos-fundamento - deslocamento, involucro, desobediéncia e
ocupagao - datese Casamento de Preto: um estudo do corpo negro a partir
de Josephine Baker e Grande Otelo (2019) e nas experiéncias da docente com
algumas dangas de quadril.
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CURSO

Grande Otelo ator-autor:

interseccionalidade e pistas para um cinema negro

Ministrante: Luis Felipe Kojima Hirano

13/06/25 (15h-17h)
Cine Humberto Mauro
Cargahoraria: 2h/a

Nesta oficina, busco discutir a trajetoria de Grande Otelo a partir de duas pers-
pectivas. Em um primeiro momento, pretende-se abordar a intersec¢do entre
raga/cor, classe e género, pensando como 0s papéis por ele interpretados per-
formavam “imagens de controle” de um negro malandro, infantilizado e repre-
sentante das classes populares. Em um segundo momento, discute-se como
Grande Otelo procurou dar maior complexidade aos seus personagens e, em
alguns casos, participou como coautor de filmes e cenas, deixando pistas para
aformagdo de um cinema negro no Brasil.
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CURSO

RASGOS NA IMAGEM:
Uma pequena histéria do cinema

brasileiro a luz do ator e da atriz negros

Ministrante: Fabio Rodrigues Filho

25/06/25 (19h-22h)
Cine Humberto Mauro
Cargahoraria: 3h/a

Esta oficina propde um método em construgéo que busca desenvolver uma fer-
ramenta capaz de promover justi¢ca ao ator e a atriz negros no cinema brasileiro.
Como compor uma historia do cinema a luz do ator e da atriz negros? O que isso
implicaria na anélise das obras e no pensamento a respeito daquilo que chama-
mos de cinema nacional? Como tentar ver e pensar sobre a agéncia escondida,
0s exercicios de resisténcia ou mesmo as contraestratégias de introdugéo ou
subverséo de significados dos atores negros ao longo do tempo? Propomos a
nogao de rasgo a fim de pensarmos a respeito desse tensionamento de aber-
tura no tecido narrativo, interrupg&o - por vezes, minima - que da a ver umaluta
historica em torno das imagens: rasgar o “fazer um papel de”. Discutiremos tal
Nogao, rasgos naimagem, preservando seu inacabamento conceitual, empre-
gando uma rastreabilidade dos usos do termo e o caminho de formulagdo que
temos trilhado. Com especial aten¢do a Grande Otelo, também faremos um
didlogo com outros atores e atrizes negros. Ao longo da oficina, pensaremos,
conjuntamente, sobre dilemas e caminhos da e para a pesquisa historica, sobre
aremontagem de arquivos como método e forma de justica, bem como sobre
a propria nogdo de arquivo e memoria. O encontro sera permeado por visiona-
mento de trechos de filmes, leituras conjuntas, questdes geradoras e alida
com alguns arquivos, a fim de adentrar na exposi¢do e reflexdo dos limites e
potencialidades desta proposigéo.
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SESSOES COMENTADAS
E MESA-REDONDA

05/06 QUI - Fabio Rodrigues Filho
20h30
Sebastido Prata, ou bemdizendo, Grande Otelo

(Murillo Salles e Ronaldo Foster, Brasil, 1971) | Livre | 11 min.

Também somos irmaos
(José Carlos Burle, Brasil, 1949) IDCP 112 anos | 1h25

Sessdo comentada por Fabio Rodrigues Filho, curador da mostra

06/06 SEX - Leda Maria Martins

18h

Assalto ao Trem Pagador

(Roberto Farias, Brasil, 1962) I DCP 114 anos | 1h42
Sessdo comentada por Leda MariaMartins e

mediagao de Fabio Rodrigues Filho

11/06 QUA - Tatiana Carvalho Costa

20h
Sebastido Prata, ou bemdizendo, Grande Otelo
(Murillo Salles e Ronaldo Foster, Brasil, 1970) | Livre | 11 min.
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Trocade Cabega
(Sérgio Machado, Brasil, 1993) 112 anos | 25 min.

Viola chinesa - meu encontro como cinemabrasileiro
(Julio Bressane, Brasil, 1977) | Livre | 8 min.

Sessdo comentada por Tatiana Carvalho Costa e Fabio Rodrigues Filho

12/06 QUI - Luis Felipe Kojima Hirano

19h
Rio, Zona Norte
(Nelson Pereira dos Santos, Brasil, 1957)I DCP | 14 anos | 1h30

Sessdo comentada por Luis Felipe Kojima Hirano, autor do livro
Grande Otelo: um Intérprete do Cinema e do Racismo no Brasil

18/06 QUA - Diego Souza

19h
OBarao Otelo no Barato dos Bilhdes
(Miguel Borges, Brasil, 1971) | 16mm | 14 anos | 159

Sessdo comentada pelo critico e pesquisador Diego Souza

20/06 SEX - Ewerton Belico
19h30
Ameium Bicheiro

(Jorge lleli e Paulo Wanderley, Brasil, 1952) 1 35mm 112 anos | 1h20

Sessdo comentada por Ewerton Belico, critico, curador e pesquisador

106



Intérprete do Brasil -Umahomenagema Grande Otelo

24/06 TER - Mesa Atores e Atrizes Negros

20h

MESA ATORES E ATRIZES NEGROS:

Uma luta histéricaem torno daimagem

Com Amora Tito, David Maurity, Gabriel Afonso, Meibe

Rodrigues e Rainy Martins | Mediagao: Altemar Monteiro

26/06 QUI - Ricardo Aleixo

18h30
Exu-pia: coragdo de Macunaima
(Paulo Verissimo, Brasil, 1984) 116 anos | 2h15

Apos a sessdo, estudo de caso “Macunaima e Exu-
piad” - com Ricardo Aleixo e Fabio Rodrigues Filho

28/06 SAB - Kariny Martins
16h
Matar ou Correr

(Carlos Manga, Brasil, 1954) | Livre | 1h40 | Exibigdo em 35 mm

Sessdo comentada por Kariny Martins, curadora e pesquisadora
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ENCERRAMENTO

Grupo de Choro do Cefart

29/06 DOM (20h15)
Grupo de Choro do Cefart toca Pixinguinha, Chiquinha Gonzaga,
Joaquim A. Callado, Jacob do Bandolim, Waldir Azevedo e muito mais.

Coordenado pelo professor Marcio Barbeira, o grupo apresenta umaroda de
choro, que € uma pratica musical coletiva dedicada ao repertorio dessa expres-
s&o da musica popular urbana instrumental. O repertério coloca em evidéncia
alinguagem deste género musical genuinamente brasileiro. Neste evento do
Cine Humberto Mauro, 17 musicos participardo, com uma formag&o composta
por instrumentos como cavaquinhos, violinos, bandolim, flautas transversais,
saxofone, clarineta, percusséo e violdes de sete cordas. No repertorio: Gaucho
(o CortaJaca), de Chiquinha Gonzaga; Carinhoso, de Jodo de Barro e Pixinguinha;
Benzinho, de Jacob do Bandolim; Flor amorosa, de Catulo da Paixdo Cearense e
Joaquim A. Callado; Rosa, de Pixinguinha; Vibragées, de Jacob do Bandolim, e
Pedacinho do céu, de Waldir Azevedo.

Integrantes: Agata Bernardes, Andrea Maria Amaral Antonini, Eduardo Gongal-
ves Marques, Eduardo Soares de Carvalho, Estevéo de Castro Jung, Fernanda
Sophia de Freitas Braz, Houssam Zahreddine, José Alberto Fernandes Desi-
derio, Julia Dinardi Alves Pinto, Leonardo Neres Basilio, Leticia Gabriela Vieira
Soares, Lucas Aeraf, Luiza Monteiro, Maria Bernadete Figueiredo Affonso, Rafael
Francisco Espinola Desiderio, Vinicius de Castro Jung.
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|
06/06 SEX

PROGRAMACAO

DE 05 A 29 DE JUNHO

Cine Humberto Mauro
PalaciodasArtes
Belo Horizonte IMG

. .

05/06 QUI

17h O Garoto (Charles Chaplin,
EUA, 1921) I Livre 153 min.
| Exibicdo com recursos
de acessibilidade
(audiodescricdo e legendas
emportugués).

19h ABERTURA | Apresentacaoda
mostra e performance inédita,_
de Mauricio Tizumba.

20h30 Sebastido Prata, ou
bemdizendo, Grande Otelo
(Murillo Salles e Ronaldo
Foster, Brasil, 1971) I Livre I 11
min.

Também somos irmaos
(José CarlosBurle, Brasil,
1949) IDCP112anos11h25|
Sessdo comentada por Fabio
RodriguesFilho, curadorda
mostra.

14h E de Chual (Victor Lima, Brasil,
1958) 112 anos 1 1h40

16hE o Bicho Nado Deu (J. B. Tanko,
Brasil, 1958) [ 12 anos11n33

18h Assalto ao Trem Pagador
(Roberto Farias, Brasil, 1962)
IDCP 14 anos|1h421Sessao
comentadapor LedaMaria
Martins, com mediagdode
Fabio RodriguesFilho.

07/06 SAB

15h Brilhos Negros do Samba
-Cariocas, osmusicos
dacidade (Ariel de Bigault,
Franga, 1987) | Livre | 58 min.

16h15 Carnaval Atlantida (José
CarlosBurle, Brasil, 1952) IDCP
110 anos|1h32

18h15 A Familiado Barulho (Julio
Bressane, Brasil, 1970) I DCP|
14anos|1h15

20h OReidoBaralho (JulioBressane,
Brasil, 1973) IDCP 116 anos | 1h21
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08/06 DOM

18h Macunaima (Joaquim Pedro
de Andrade, Brasil, 1969) |12
anos|1h50

20h Exu-pia: coragdode
Macunaima (Paulo Verissimo,
Brasil, 1984) 116 anos | 2h15

10/06 TER

16h Tudo é Brasil (Rogério
Sganzerla, Brasil, 1997) | Livre
[1h22

18h Nem Tudo é Verdade (Rogério
Sganzerla, Brasil, 1986) 112

anos 1135

20h Aboligéo (Zdzimo Bulbul,
Brasil, 1988) | 14 anos 2n33

Intérprete do Brasil -Umahomenagema Grande Otelo

11/06 QUA

16h Tudo que é apertadorasga
(Fabio RodriguesFilho, Brasil,
2019) IDCP110anos 128 min.

Brilhos Negros do Samba,
Zezé Motta, mulher feiticeira
(Ariel de Bigault, Franga, 1987) |
Livre 158 min.

18h N&o vimnomundo praser
pedra (Fabio Rodrigues Filho,
Brasil, 2021) 112 anos 126 min.

Othelo, o Grande (LucasH.
Rossidos Santos, Brasil, 2023)
[12anos11h22

20h Sebastido Prata, oubem
dizendo, Grande Otelo
(Murillo Salles e Ronaldo
Foster, Brasil, 1971) I Livre I 11
min.

Trocade Cabega (Sérgio
Machado, Brasil, 1993) | 12 anos
|25 min.

Violachinesa-meu
encontrocomocinema
brasileiro (Julio Bressane,
Brasil, 1977) | Livre | 8 min.

| Sessdao comentadapor
TatianaCarvalhoCostae
Fabio RodriguesFilho.
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12/06 QUI

15h ADuplado Barulho (Carlos
Manga, Brasil, 1953) 114 anos
11h35

17hUm Candango naBelacap
(Roberto Farias, Brasil, 1961) |
Livre 1 Th42

19hRio, ZonaNorte (Nelson
Pereirados Santos, Brasil,
1957) IDCP 114 anos11h301

Sessdo comentada por Luis

Felipe KojimaHirano, autor
dolivro “Grande Otelo: um
IntérpretedoCinemaedo
Racismo noBrasil”.

13/06 SEX

15h-17h CURSO: GRANDE
OTELO ATOR-AUTOR
Interseccionalidade e pistas
paraumcinemanegro,
ministrado por Luis Felipe
KojimaHirano | Curso sem
inscricdo prévia, com
certificado de participacao.

17h30 O Homem do Pau-Brasil
(Joaquim Pedro de Andrade,
Brasil, 1981) IDCP 118 anos |
1h52

20hLucioFlavio, o passageiro
daagonia (Hector Babenco,
Brasil, 1976) IDCP |16 anos|
2h05

SESSAO DA MEIA-NOITE |
Fitzcarraldo (Werner Herzog,
Alemanha - Peru, 1982) | 14
anos|2h38|Retiradagratuita
dosingressos exclusivamente
pelosite daEventima partir
das12h de sexta (13/6).




14/06 SAB

15h Brilhos Negros do Samba,
GilbertoGil, serena paixdo
(Ariel de Bigault, Franga, 1987) |
Livre 158 min.

16h30 Brilhos Negros do Samba
- Cariocas, os musicos
dacidade (Ariel de Bigault,
Franga, 1987) | Livre | 58 min.

Brilhos Negros do Samba,
PauloMoura, (Ariel de Bigault,
Franga, 1987) | Livre 1 56 min.

19h Também Somos Irméos
(José Carlos Burle, Brasil, 1949)
IDCPI112anos11h25

15/06 DOM

18h O Reido Baralho (Julio
Bressane, Brasil, 1973) IDCP|
16 anos|1h21

20h Jubiaba (Nelson Pereira dos
Santos, Brasil-Franga, 1986) |
DCPI116anos|1h40

Intérprete do Brasil -Umahomenagema Grande Otelo

17/06 TER

16h Os Trés Vagabundos (José
CarlosBurle, Brasil, 1952) 112
anos|1h22

18hE o Bicho N&o Deu (J. B. Tanko,
Brasil, 1958) |12 anos 11n33

18/06 QUA

15h Os Cosmonautas (Victor
Lima, Brasil, 1962) | Livre | Th30

17hE de Chua! (Victor Lima, Brasil,
1958) 112 anos 1 1h40

19h OBarao Otelo noBarato dos
Bilhdes (Miguel Borges, Brasil,
1971) 1'6mm | 14 anos | 1h59
| Sessdo comentada pelo
critico e pesquisador Diego
Souza.



glauracardoso
Texto digitado
depois da vírgula:

música infinita

glauracardoso
Riscado

glauracardoso
Texto digitado
excluir


Intérprete do Brasil -Umahomenagem a Grande Otelo

19/06 QUI

14h30 Brilhos Negros do Samba,
GilbertoGil, serena paixdo
(Ariel de Bigault, Franga, 1987) |
Livre 158 min.

16h Assalto ao Trem Pagador
(Roberto Farias, Brasil, 1962) |
DCPI14anos|1h42

18h Carnaval Atlantida (José
CarlosBurle, Brasil, 1952) | DCP
[10anos|1h32

20h OHomemdo Pau-Brasil
(JoaquimPedrode Andrade,
Brasil, 1981) IDCP118 anos|1h52

20/06 SEX

15h Ladrdes de cinema (Fernando
ConiCampos, Brasil, 1977) IDCP
|14 anos12h07

17h30 Jubiaba (Nelson Pereira
dos Santos, Brasil-Franca,
1986) IDCP 16 anos | 1h40

19h30 Ameium Bicheiro (Jorge
llelie Paulo Wanderley, Brasil,
1952) 135mm 112 anos 120
| Sessdo comentada por
Ewerton Belico, critico,
curador e pesquisador.

21/06 SAB

16h Othelo, o Grande (LucasH.
Rossidos Santos, Brasil, 2023)
112anos11h22

18h Nem Tudo é Verdade (Rogério
Sganzerla, Brasil, 1986) 112
anos|11h35

20h Tudo é Brasil (Rogério Sgan-
zerla, Brasil, 1997) | Livre | 122

22/06 DOM

18hViola chinesa-meuencontro
como cinema brasileiro (Julio
Bressane, Brasil, 1977) | Livre |
8min.

AFamiliado Barulho (Julio
Bressane, Brasil, 1970) I DCP|
14anos|1h15

20h Matar ou Correr (Carlos
Manga, Brasil, 1954) 1 35mm 112
anos|1h40
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24/06 TER 25/06 QUA

16h Tudo que é apertadorasga
(FabioRodriguesFilho, Brasil,

15hUm Candango naBelacap
(RobertoFarias, Brasil, 1961) |

2019) 110anos |28 min.

Brilhos Negros do Samba,
Zezé Motta, mulher feiticeira
(Ariel de Bigault, Franga, 1987) |

Livre11h42

17h Ameium Bicheiro (Jorgellelie

Paulo Wanderley, Brasil, 1952) |
35mm12anos|1h20

Livre 158 min.

19h-22h CURSO: RASGOS NA
IMAGEM - Uma pequena
historia do cinemabrasileiro
aluzdoatoredaatriznegra,
ministrado por Fabio Rodrigues
Filho, curador damostralCurso
seminscrigdo prévia, com
certificado de participagao.

18h AForgade Xango (lberé
Cavalcanti, Brasil, 1978) | 14
anos|1h40

20h MESA ATORES E ATRIZES
NEGROS: Uma luta historica
emtorno daimagem, com
AmoraTito, Gabriel Afonso,
David Maurity, Meibe
Rodrigues e Rainy Martins |
Mediag&o: Altemar Monteiro

26/06 QUI

16h Nao vim no mundo praser
pedra (Fabio Rodrigues Filho,
Brasil, 2021) 112 anos 126 min.

Macunaima (Joaquim Pedro
de Andrade, Brasil, 1969) | 12
anos|1h50

18n30 Exu-pia: coragdode
Macunaima (Paulo Verissimo,
Brasil, 1984) 116 anos 1 2h151
Apodsasessdo, estudode
caso “Macunaima e Exu-pia”,
comRicardo Aleixo e Fabio
RodriguesFilho.
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27/06 SEX

15h Brilhos Negros do Samba,
Paulo Moura,| (Ariel de Bigault,
Franga, 1987) | Livre 1 56 min.

17h O Barao Otelo no Baratodos
Bilhdes (Miguel Borges, Brasil,
1971) 1'6mm 114 anos | 1h59

19h30 LucioFlavio, o passageiro
daagonia (Hector Babenco,
Brasil, 1976) IDCP 116 anos12h05

28/06 SAB

14h Os Cosmonautas (Victor
Lima, Brasil, 1962) | Livre | Th30

16h Matar ou Correr (Carlos
Manga, Brasil, 1954) | 35mm
[12anos|1h401Sesséo
comentada porKariny
Martins, curadorae
pesquisadora.

18h30Rio, ZonaNorte (Nelson
Pereirados Santos, Brasil,
1957) IDCP 14 anos11n30

29/06 DOM

18h Ladréesde Cinema
(Fernando Coni Campos,
Brasil, 1977) 114 anos 1 2h07 |
Sessdoaoarlivre noJardim
Interno do Palaciodas Artes.

20h15ENCERRAMENTO | Grupo
deChorodoCefarttoca
Pixinguinha, Chiquinha
Gonzaga, Joaquim A. Callado,
Jacob do Bandolim, Waldir
Azevedo e muito mais.
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Altemar Di Monteiro

Professor na Graduagao em Teatro da UFMG e professor colaborador do PPG Artes
Cénicas da UFOP. Pesquisador, dramaturgo, encenador, diretor cofundador do Nois
de Teatro, grupo atuante ha 23 anos na periferia de Fortaleza/CE. Doutor e mes-
tre em Artes, especialista em Arte-educacéo, licenciado e tecnologo em Teatro.
Lider do Grupo de Pesquisa “Negruras - Performatividades (poéticas e pedago-
gias) negras e periféricas”. Dramaturgo de “Todo Cambur&o Tem Um Pouco de Navio
Negreiro”, “Ainda Vivas®, “Desterro’, “Fazer festa com o perigo”, entre outras pegas.
Trabalha nas areas de Teatros Negros, Teatros de Rua, Pedagogias da Cena, Corpo-
reidades e seus atravessamentos periféricos e raciais. Autor do livro Caminhares
Periféricos (Editora Piseagrama, Belo Horizonte, 2018).



AmoraTito

E atriz, dramaturga e diretora. Integrante da Breve Cia. Formada pelo CEFART e gra-
duada em Licenciatura em Teatro pela UFMG. Foi residente no Lab Cultural 2022 -
BDMG Cultural. Alguns dos seus trabalhos mais recentes s&o: “ABismo” (Breve Cia),
“Manga, mosquitos e outras desaparigdes” (Cia Luna Lunera), “Fazer festacomo
perigo” (Plataforma Beijo) e o filme Depois do fim. Recebeu o XV Prémio Zumbi de
Cultura (2024) na categoria Literatura.

Foto | Talissa Andrade



David Maurity

Ator, dramaturgo, diretor e cofundador da Companhia de Teatro Toda Deseo (BH/
MG); mestre em Literaturas Modernas e Contemporéneas pelo Programa de Pos-
-Graduag&o em Estudos Literarios e Bacharel em Estudos Literarios - Universidade
Federal de Minas Gerais.



Deise deBrito

Nordestina, de Salvador. Némade. Artista do corpo, critica cultural, namora quadril,
educadora e ocupa-se de siao escrever. Licenciada em Teatro (UFBA). Formada pela
Escola de Danga (FUNCEB). Especialista em Historia, Sociedade e Cultura (PUC-
-SP). Mestra em Artes (USP) e doutora em Artes (UNESP). Cava cruzas entre corpo,
ancestralidade, memoria, cena e arquivo nas negritudes da America do Sul, Caribe-
nha e do Norte. Matrigestora do site Arquivos de Okan e docente colaboradora na
Escola Superior de Artes Celia Helena (SP).

FotolKleber Lopes
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Diego Silva Souza

Jornalista (UFMG), pesquisador, critico e curador de cinema. Como critico, possui
colaboragdes especiais com a Zagaia, Cine Humberto Mauro e Cine Festivais, além
deintegrar o Coletivo Zanza, onde produziu aRevista Zanza. Participou da curadoria
de mostras e festivais como o Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte,
CineCipo, Curtametralha, Cinema de Brinquedo e outros. Também atuou no Talent
Press Rio 2021 e no Juri Jovem na Mostra de Cinema de Tiradentes.



EwertonBelico

Roteirista, diretor, curador e educador. E um dos curadores do forumdoc.bh - Festi-
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